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ANUL XIX 


REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA 
ROMÂNIA ŞI A COMITETULUI DE STAT PENTRU CULTURĂ ȘI ARTĂ 
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Sensul contemporaneității 


in muzica noastră 
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Fenomen complex, cu o multitudine de as- 
pecte contradictorii, arta muzicală contempo- 
rană constituie pentru muzicologii din toate 
părțile lumii obiectul unor pasionante cerce- 
tări, ajungîndu-se adeseori la concluzii foarte 
diferite, în funcţie de concepţiile estetice, con- 
vingerile filozofice și politice ale teoreticienilor 
preocupaţi de interpretarea științifică a creaţiei 
muzicale din timpul nostru. 

Deosebiri esențiale de vederi se manifestă și 
în privința noțiunii însăși de contemporan. Așa, 
de pildă, exegetii muzicii de avangardă, adepţi 
fără rezervă ai inovatiilor apărute în arta sune- 
telor — care ar corespunde chipurile uimitoa- 
relor progrese făcute în domeniul tehnicii — 
consideră că, chiar şi cele mai recente creaţii 
muzicale ce mai păstrează vreo legătură cu tra- 
ditionala artă muzicală bazată pe exprimarea 
unui conținut, nu mai sînt în concordanţă cu 
aspiraţiile spirituale ale prezentului și astfel 
aparțin unei perioade muzicale depășite. 

La rîndul lor, susţinătorii muzicii purtătoare 
a unui real şi sincer mesaj umanist, afirmă că 
muzica de avangardă nu este decit o modă 
trecătoare ce se înscrie în contemporaneitate 
doar prin noile procedee de tehnică componis- 
tică, dar abolită în mod deliberat de orice con- 
ținut emoţional, ea nu poate reflecta sensibili- 
tatea omului de azi, ființ. nu numai raţională, 
dar înzestrată şi cu o viaţă afectivă. 

În cele ce urmează, vom aborda spinoasa 
problemă a creaţiei contemporane, făcînd o 
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sumară trecere în revistă a muzicii pe plan 
mondial, încheind expunerea noastră cu con- 
sideratii asupra creaţiei muzicale românești. 

În încercarea de a caracteriza pe scurt arta 
muzicală contemporană, trebuie pornit cred, 
întîi de la fenomenul participării la procesul ei 
de dezvoltare, a unui mare număr de compozi- 
tori de pe toate cele cinci continente. 

În istoria muzicii, o astfel de întrecere pe 
plan mondial constituie un fenomen nou, apă- 
rut abia în cursul secolului XX. Chiar dacă 
cu un secol mai înainte, în America, Australia 
şi, pe la sfirsitul veacului trecut, și în unele 
țări din Asia, exista pe lîngă o muzică cultă 
de tip arhaic, și una de tip european, aceasta 
era în toate cazurile o artă de import, creată 
după modele străine. Istoria muzicii așa-zis 
„universale“ se limita de fapt la prezentarea 
dezvoltării muzicii continentului nostru, dez- 
voltare care începe cu muzica vechilor greci. 

În măsura în care, pornind de la arhaicele 
forme ale muzicii, redusă numai la melodie, 
arta sonoră europeană devine treptat tot mai 
complexă, în urma unui proces de continuă 
influențare reciprocă a diferitelor culturi na- 
tionale, creația muzicală europeană, clădită pe 
temelia aceluiași sistem temperat, capătă în 
cursul timpului un caracter unitar, pe care 
particularitätile folclorice ale școlilor natio- 
nale nu l-au putut modifica în esența sa. 

Dar iată că, de pe la începutul veacului nos- 
tru, cercetările etno-muzicologilor nu se mai 
limitează la Europa și interesul lor este captat 
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tot mai mult de diferitele muzici cultice si 
populare de pe alte continente. Un timp, aceste 
cercetări nu au decît o semnificație pur stiin- 
tificä, compozitorii avînd doar un interes redus 
faţă de nota exotică a muzicii altor continente. 
Dar cînd, în urma unor cercetări tot mai apro- 
fundate, se constată că muzica altor continente 
are la bază sisteme muzicale deosebite de cel 
ce stă la temelia muzicii europene și, în ace- 
lași timp, se descoperă nu numai marea diver- 
sitate a gamelor alcătuite dintr-un număr mai 
mare de trepte decît cele existente în sistemul 
nostru, dar si uimitoarea ei bogăţie ritmică, 
compozitorii europeni încep să-și dea seama de 
posibilitățile de îmbogăţire a mijloacelor de 
expresie. 

În lucrările lui Debussy apar, încă acum cî- 
teva decenii, pentru prima dată în muzica cul- 
tă a continentului nostru, game asiatice. După 
el, Bela Bartók face uz de elemente de folclor 
nord-african, lapon si cel asiatic de pe insula 
Bali. Dacă astiel pătrunderea în arta muzicală 
europeană a folclorului altor continente nu a 
afectat sistemul de bază al muzicii europene, 
creația unuia dintre reprezentanţii cei mai de 
seamă ai muzicii europene de azi, Olivier Mes- 
siaen, prezintă o situaţie schimbată. 


Considerat de mulţi drept părintele avangar- 
dismului, Messiaen foloseşte nu numai cons- 
tructii melodice inedite, inspirate de specificul 
gamelor asiatice, dar pe baza studiului muzicii 
industane, el ajunge la inovaţii revoluţionare 
în domeniul ritmului, la interpretarea într-un 
sens cu totul nou al acestui component al mu- 
zicii, conferindu-i în multe din lucrările sale 
un rol primordial. 


Concomitent cu lărgirea orizontului melodic 
şi ritmic, compozitorii europeni au și revelaţia 
noilor sonorități oferite întîi de jazzul ameri- 
can, apoi de inepuizabila varietate a instru- 
mentelor de percuție din Asia și Africa. Multe 
din compoziţiile avangardiste se reduc exclusiv 
la ritm si sonoritate ; aceste inovaţii nu au 
rămas fără ecou în muzica românească, fapt 
dovedit între altele de lucrarea recentă a com- 
pozitorului român Tiberiu Olah, intitulată „Stu- 
diu în spațiu si ritm“, scrisă pentru trei gru- 
puri de instrumente de percuție. 

Pătrunderea masivă din ultimul timp în arta 
sonoră europeană a muzicii de pe alte conti- 
nente pune capăt eurocentrismului care a do- 
minat timp de veacuri concepţiile estetice ale 
compozitorilor europeni, care ar constitui un 
prim aspect al muzicii contemporane. În ace- 
lași timp, trebuie arătat însă că, concomitent 
cu pătrunderea muzicii altor continente, are 
loc si un proces invers. Muzica europeană, ba- 
zată pe sistemul dodecafonic-serial, cunoscînd 
în timpul din urmă o răspîndire universală, a 
avut drept urmare o accentuată uniformizare a 
creației unui mare număr de compozitori de 
pe alte continente. Fără a intra în caracteri- 
zarea mai amănunţită a sistemului dodecafonic- 
serial, creat de compozitorul vienez Arnold 
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Schânberg și dezvoltat de discipolii săi, ne 
mulțumim a arăta că acest sistem întemeiat pe 
organizarea componentelor muzicii pe baza apli- 
cării unor principii strict matematice, a apărut 
ca o consecinţă a procesului de dezagregare a 
tonalitätii, care a constituit, secole de-a rîndul, 
temelia muzicii europene. Riguroasa organizare 
pe bază strict matematică a componentelor mu- 
zicii, exclude — desigur cu excepţia cîtorva 
personalități — orice trăsătură naţională sau 
individuală a limbajului muzical; astfel o 
anumită parte a creației contemporane fiind 
supusă unui intens proces de nivelare și uni- 
formizare, dar și pentru cel mai bun cunoscă- 
tor al muzicii contemporane este adeseori difi- 
cil de a deosebi de pildă pe un compozitor 
dodecafonist sau structuralist japonez de unul 
suedez, sud-american sau din orice altă parte 
a lumii, nefäcînd excepţie nici compozitorii 
noștri tineri, adepţi ai avangardismului. 

Acest proces simultan, de pătrundere pe de 
o parte a muzicii altor continente în muzica 
continentului nostru, pe de altă parte de puter- 
nică influențare de către cultura europeană 
recentă a muzicii din altă parte a lumii, consti- 
tuie prin aceste trăsături contradictorii, un alt 
aspect, nu mai putin caracteristic al muzicii 
contemporane. 


O modificare esenţială a intervenit nu numai 
în structura fundamentală a unei părţi consi- 
derabile a muzicii contemporane, dar în 
același timp și în legătura ei cu publicul. Im- 
portantele modificări în această privință se 
datoresc în primul rînd schimbărilor radicale 
intervenite în concepţia compozitorilor față de 
natura însăşi a muzicii și a rosturilor ei în 
societate. 


De-a lungul dezvoltării de două milenii a 
artei muzicale europene, ea a fost considerată 
ca o artă eminamente expresivă, ca mijloc de 
comunicare între oameni, avînd în toate tim- 
purile o certă funcție socială. Desigur, neputînd 
să-și îndeplinească funcţia ei de mijloc de 
comunicare a unui conținut de idei si senti- 
mente, decît cu ajutorul organizării sunetelor 
într-o solidă construcție sonoră, au existat une- 
ori si puncte de vedere care acordau întiietate 
formei, considerînd conținutul afectiv doar ca 
un simplu accesoriu. Există însă mii de măr- 
turii că pentru compozitorii cei mai mari, 
muzica nu a încetat niciodată de a fi limbajul 
cel mai direct al sentimentelor, caracterul afec- 
tiv al muzicii determinînd și strînsa ei legătură 
cu societatea. Pînă la Renaștere, muzica era 
prin excelenţă bisericească, mijloc de împodo- 
bire a serviciului religios, de adîncire a evla- 
viei credincioșilor. Emancipîndu-se spre sfîrşitul 
Evului Mediu de sub tutela bisericii, încetînd 
de a mai fi numai rugăciune, ci devenind ex- 
presia bucuriilor si suferințelor omenești, arta 
muzicii își face intrarea nu numai în curţile 
princiare şi nobiliare, dar și în casele bur- 
gheziei. Caracteristic pentru cultura muzicală 
a acestei epoci era faptul că iubitorii de mu- 


zică, recrutaţi din diferitele clase sociale, nu se 
mărgineau numai la a asculta muzica, execu- 
tată de profesioniști, dar făceau ei înșiși mu- 
zică, cîntînd fie de unul singur la vreun instru- 
ment, fie asociindu-se în grupuri, adică se 
îndeletniceau cu ceea ce numim astăzi muzică 
de cameră. 

Concertele publice, accesibile oricui ce putea 
plăti un bilet de intrare, apar abia în cursul 
primului deceniu al secolului XIX. Acum apare 
publicul, în înţelesul modern al cuvîntului, și 
obisnuinta de a frecventa în mod regulat con- 
certele face ca ascultarea muzicii să devină o 
necesitate, un mijloc de a evada din cotidianul 
vieţii, un mijloc de desfătare estetică. În toate 
cazurile menţionate mai sus, muzica avea o 
certă funcţie socială si compozitorii, conştienţi 
de acest rol al ei, se străduiau să concretizeze 
în opera lor aspiraţiile spre frumos ale publi- 
cului căruia i se adresau. Se întîmpla desigur 
ca în cazul unor compozitori care se exprimau 
într-un limbaj nou, publicul să manifeste un 
timp oarecare o anumită rezervă, ca pînă la 
urmă, familiarizîndu-se cu modul de exprimare 
al compozitorului, acesta să se bucure de în- 
treaga adeziune a auditoriului său. 

În zilele noastre, situaţia s-a schimbat sim- 
titor şi dacă urmărim soarta muzicii contempo- 
rane de factură avangardistă, chiar si în țările 
cu veche tradiţie artistică, vom constata un 
divorţ tot mai pronunţat între public si com- 
pozitori. Muzica cea mai nouă este rezervată 
aproape exclusiv numai festivalurilor interna- 
tionale, frecventate de un public special, format 
în parte din amatori de senzaţional, de inovaţii 
cu orice preţ, în parte din specialiști, critici mu- 
zicali, teoreticieni ai noilor curente. 

Compozitorii fiind preocupaţi de latura pur 
tehnică a artei lor, căutînd să trezească mai 
mult curiozitatea decît emoția, să ofere audi- 
toriului satisfacţii de ordin pur intelectual şi 
nu de natură afectivă, se simt degajati de răs- 
pundere faţă de public. 

Astfel de fenomene ar trebui să trezească în 
mod legitim o serioasă îngrijorare cu privire 
la viitorul muzicii dacă nu ar exista pretutin- 
deni în lume compozitori, şi din fericire chiar 
în număr coviîrsitor, care au rămas profund 
atasati de adevărata artă, de nobilele tradiţii, 
statornicite de marile personalități creatoare 
care au ilustrat istoria muzicii. 

Astfel, pe lingă muzica avangardistă, există 
pretutindeni în lume şi o muzică contemporană 
în înţelesul cuprinzător al acestei noţiuni. 

Chiar şi în țările considerate de obicei centre 
ale avangardismului mondial, ca Franţa si R. F. 
a Germaniei există o creație nouă, de dată 
recentă, care îndeplinește întru totul postulatul 
unei arte contemporane, demonstrind că me- 
lodia, armonia, polifonia nu şi-au pierdut actu- 
alitatea si că prin aceste tradiţionale compo- 
nente ale muzicii se poate exprima încă un 


bogat conţinut, care redă cu mare forţă sen- 
sibilitatea omului de azi. 

Cu înfățișarea tendințelor atît de diferite pe 
care le prezintă mişcarea muzicală contempo- 
rană internaţională, am ajuns la unul din as- 
pectele ei cele mai caracteristice, constînd 
anume în existența a două arte muzicale dia- 
metral opuse. 


Se ştie că au existat adeseori deosebiri de 
gusturi care au împărțit iubitorii de muzică în 
două tabere adverse, ca de pildă pe vremea 
certurilor în Franţa secolului al XVIII-lea, 
între adepţii operei comice italiene și ai celei 
franceze. Dar după trecerea unui anumit timp, 
s-a putut constata că în astfel de cazuri, de 
fapt nu s-au ciocnit două lumi opuse, de ne- 
conciliat, ci s-au manifestat doar unele prefe- 
rinte pentru unul sau altul dintre curentele 
artistice nu prea îndepărtate în fond în pri- 
vinta esenței însăși a muzicii. Or, astăzi se 
înfruntă tocmai două concepții estetice funda- 
mental deosebite. În timp ce una este bazată 
pe recunoașterea caracterului eminamente emo- 
fional al muzicii, considerînd-o limbaj al senti- 
mentelor şi astfel mijloc de comuniune între 
oameni, exercitind o influență directă asupra 
gîndirii si simtirii lor, avînd menirea, cum 
spunea George Enescu, „să stingă urile, să 
potolească patimile și să apropie inimile într-o 
caldă înfrățire, așa precum a înteles-o märeata 
antichitate, creind mitul lui Orfeu“, alta dia- 
metral opusă ce neagă caracterul emoţional al 
muzicii și o consideră cu atît mai desävirsitä, 
cu cît îndeplineşte mai bine postulatul cons- 
tructiei pure, arhitectura sonoră devenind ast- 
fel scop în sine, declanșînd emoția estetică nu 
prin conţinut, ci prin perfecțiunea formei, rea- 
lizată pe bază de riguroase calcule matematice. 
Abandonînd melodia, armonia, polifonia, mij- 
loacele de expresie istoriceste constituite, sînt 
înlocuite astfel cu un joc de timbre sau cu 
inexpresive arabescuri sonore. 

Exegetii curentelor avangardiste susțin că 
arta cea nouă, urmărind satisfacţii de ordin pur 
intelectual, reflectă viața omului de azi din era 
civilizaţiei tehnice, stăpînită tot mai mult de 
mașină. În căutarea unor sonorități noi, com- 
pozitorii de avangardă au inclus în rîndul mij- 
loacelor de realizare a unei lucrări în afară de 
combinaţii de timbre produse cu aparate elec- 
tronice, si zgomotul, ceea ce poate fi consi- 
derat ca un alt reflex al influenței maşinilor. 
Or, după cum se știe, pînă acum în muzica 
tradiţională, zgomotul era considerat ca ceva 
cu totul opus sunetului muzical, ceva ce su- 
păra urechea. 

Prin absolutizarea metodelor matematice în 
alcătuirea limbajului muzical începe să dis- 
pară deosebirea esenţială între artă și ştiinţă. 
În timp ce opera muzicală, în care pînă acum 
elementul intuitiv deţinea un rol dominant, 
este tot mai mult rezultatul rationamentului, 
al unui calcul la rece, în unele domenii ale şti- 
intei intuiţia ocupă un loc însemnat. 


Cred că nu este necesar să afirm că în con- 
ditiile noi de viaţă, în epoca marilor aglome- 
ratii urbane, a îndepărtării tot mai mult a 
citadinilor de natură, este o mai mare nevoie 
de o artă, care să se adreseze sensibilităţii 
omului de azi, imbogätind viaţa sa afectivă, 
„stabilind — cum spunea tot George Enescu — 
un echilibru între gîndire si simtire, în con- 
cordantä cu natura umană“. 

Vorbind despre epoca tehnică în care trăim, 
este cazul să arătăm aici un aspect caracteristic 
al vieţii contemporane, anume multitudinea po- 
sibilitätilor de difuzare a muzicii, grație pro- 
greselor tehnice din ultimele decenii. S-a cal- 
culat de către unii statisticieni că radioul și 
televiziunea difuzează pe plan mondial la un 
loc zilnic milioane de ore de muzică. Din punct 
de vedere al räspindirii culturii muzicale, 
aceasta constituie desigur un avantaj, dar în 
același timp reprezintă si un pericol prin efec- 
tele sale de uniformizare a gustului muzical 
si, ceea ce este mai grav, printr-o prea mare 
solicitare a sistemului nervos, oamenii sfirşesc 
prin a deveni indiferenți față de muzică. La 
această supersolicitare a auzului nostru contri- 
buie şi aparatele de tot felul, ca pick-up-ul 
tranzistoarele și magnetofonul. Deocamdată ni- 
meni nu-și poate da seama de urmările bine- 
făcătoare sau dăunătoare ale acestei abundente 
de aparate reproducătoare de muzică, dar s-a 
constatat că pretutindeni a scăzut numărul 
frecventatorilor de concerte și spectacole de 
operă și mulți muzicologi și-au pus deja pro- 
blema, dacă în viitorul foarte apropiat nu va 
înceta orice activitate concertistică. 

Cert este că a dispărut aproațe în întregime 
amatorismul activ, categoria acelor iubitori de 
muzică ce stăpînesc, de bine de rău, un instru- 
ment, supraviețuind doar tagma muzicienilor 
de profesie. 

Ca o reacţie faţă de această unilaterală dez- 
voltare a culturii muzicale, în multe ţări se 
acordă o atenţie specială educaţiei și mișcării 
muzicale de masă, știut fiind că numai în urma 
unei participări active la fenomenul muzical, 
se poate dezvolta în mod armonios sensibili- 
tatea artistică a oamenilor. 


Întorcîndu-ne acum privirea de la ceea ce 
se întîmplă pe plan mondial la situaţia de la 
noi de acasă, constatăm că de vreun deceniu 
încoace şi la noi se afirmă unele opinii ce în- 
gustează sensurile în care trebuie să se dez- 
volte arta contemporană. 

Nu pare verosimil argumeniul adus de către 
adepţii noului curent că rezerva publicului față 
de anumite creaţii contemporane se datorește 
faptului că iubitorii de muzică de la noi, ne- 
avînd ocazie suficientă de a asculta în mod 
regulat lucrări de avangardă, nu s-au putut 
descoperi încă frumuseţile ascunse ale artei 
noi. Situaţia este similară și în acele ţări occi- 
dentale în care, după cel de al doilea război 
mondial, curentele avangardiste au luat naștere 
si unde, în ciuda unui aparat propagandistic 


4 


extraordinar, desfășurat de mai mult de două 
decenii, muzica cea nouă se execută — după 
cum am mai amintit — numai la anumite ocazii 
speciale. 


Cauza adevărată a acestei rezerve trebuie 
văzută nu în lipsa de obisnuintàä a auditoriului, 
ci în faptul că muzica structuralistă redusă la 
cîteva scheme sonore, nu corespunde sensibi- 
lităţii publicului, care cere compozitorului ca 
creaţia acestuia să acționeze asupra vieţii afec- 
tive a celor ce o ascultă. 

Or, puterea de a mișca auditoriul, graţie unui 
bogat și variat conţinut emoţional, este proprie 
lucrărilor românești celor mai reprezentative 
de toate genurile, compuse în cei 25 de ani din 
urmă. Deși aceste lucrări reprezintă, atît prin 
natura lor afectivă, cît și prin limbajul lor o 
organică continuitate cu tradiția — din punctul 
de vedere al avangardistilor ar aparține astfel 
artei trecutului — ele au în mod incontestabil 
un caracter contemporan. În contact permanent 
cu viata, al cărui freamăt îl reflectă cu since- 
ritate si cu o convingătoare forţă expresivă, 
ele au la bază variate surse de inspiraţie. 

În unele cazuri, lucrările instrumentale indică 
titlul sursei de inspirație, ca bunăoară în cazul 
Simfoniei a II-a de Gheorghe Dumitrescu sau 
Suita simfonică „Ogoare înfrăţite“ de același 
autor, alteori participarea compozitorilor la 
marile transformări sociale care au marcat isto- 
ria celor 25 de ani din urmă, se poate constata 
din conținutul înaripat al lucrărilor ce redau 
dinamismul vieţii noi, ca de pildă Simfoniile 
lui Sigismund Toduţă, Simfonia Ploieșteană si 
alte lucrări de Paul Constantinescu, Preludiul 
simfonie și Concertul pentru orchestră de 
coarde de Ion Dumitrescu, Simfonia de Pascal 
Bentoiu și majoritatea lucrărilor simfonice de 
Wilhelm Berger. O directă referire la sursa de 
inspirație au si multe alte lucrări simfonice, 
cităm în acest sens cele trei piese simfonice 
„Imagini din Reșița“ de Mihai Walter Klepper, 
inspirate din prodigioasa activitate a marilor 
uzine din acest centru industrial. 

Creaţia vocal-simfonică, oratoriile si cantatele 
constituie o adevărată istorie sonoră a celor 
25 de ani din urmă. Spiritul dinamic al epocii 
constructive pe care o trăim își află ecoul spe- 
cific în cele mai valoroase creaţii ale muzicii 
noastre contemporane. Este suficient să amin- 
tim în privința aceasta doar cîteva lucrări, ca 
de pildă „Constelaţia omului“ de Tiberiu Olah, 
„Cantata Evului aprins“ de Cornel Täranu, 
cantata „Mai multă lumină“ de Sabin Drăgoi, 
Cantata anilor lumină de Anatol Vieru, Cîntec 
apelor ţării de Gheorghe Costinescu, Cantata 
orașului meu de Theodor Grigoriu, Cantata 
Păcii de Aurel Stroe, Oda păcii de Adrian 
Raţiu. 

Frumuseţea peisajelor țării, munții, marea, 
cîmpiile aurii, au fost cîntate în lucrări instru- 
mentale si vocale redind emoția sinceră a com- 
pozitorilor în faţa naturii. 


În timpul din urmă, sfera tematică s-a lăr- 
git, evenimente ce au răscolit conștiința ome- 
nirii au inspirat pe unii dintre compozitorii 
noștri de a scrie lucrări cu un conţinut profund 
dramatic, ca de pildă cantatele „Tinerii soldaţi 
care au murit“ de Liviu Glodeanu, „Porumbeii 
morţii“ de Doru Popovici, „Pe o plajă japo- 
neză“ de Mircea Istrate. 

Aspiraţia omului de a pătrunde în spaţii 
extraterestre și-a găsit expresia și în creaţia 
muzicală, ca de pildă în lucrarea simfonică 
„Vis Cosmic“ de Theodor Grigoriu. 

Întreagă această creaţie nouă reprezintă o 
organică continuare a celor mai nobile tradiţii 
statornicite de antecesori si are un caracter 
eminamente contemporan, datorită atît conți- 
nutului nou de idei si sentimente, cît si mo- 
dului nou și personal de exprimare. Legătura 
ei cu tradiția se manifestă atit în’ reflectarea 
vieții, în natura ei afectivă. cit şi în limbajul 
ei inspirat din folclor. Folclorul este aproape 
totdeauna prezent, chiar și în cazurile în care 
în urma unor procedee de mai intensă stili- 
zare si de transfigurare a substanței muzicale 
populare, legătura muzicii noastre culte noi nu 
este atit de direct sesizabilă ca în lucrările din 
perioada anterioară. 

Trecînd în revistă creația muzicală româ- 
nească din cei aproape 150 de ani de existenţă 
a ei, vom constata că, avînd întotdeauna o 
incontestabilă funcție socială, ea reflectă mereu 
aspiraţiile spre progres ale societăţii româ- 
nesti. În opera celor mai de seamă compozitori 
din trecut, un conţinut emoţional pe înțelesul 
unui cerc larg de iubitori de muzică este în 
mod fericit îmbinat cu o înaltă exigentä 
artistică. 


MUZICIENI DISTINSI CU ORDINE ȘI MEDALII 


Pentru merite deosebite în opera de construire 
à socialismului, cu prilejul celei de-a XXV-a ani- 
versări a eliberării patriei au fost conferite: 


ORDINUL „STEAUA REPUBLICII SOCIALISTE 
ROMÂNIA” CLASA I — tovarășilor Ion Chirescu 
si Mihail Jora. 


ORDINUL „TUDOR VLADIMIRESCU“ CLASA I 
— tovarăşului Ion Dumitrescu. 


ORDINUL „MERITUL CULTURAL” CLASA I — 
tovarășilor Mihail Andricu, Dimitrie Cuclin, Gheor- 
ghe Dumitrescu, Sigismund Todutä și Zeno Vancea, 


Cu toate că antecesorii noştri erau animați 
de dorința de a afirma caracterul national al 
creației lor, aceasta nu i-a împiedicat să rea- 
lizeze lucrări la nivelul muzicii europene din 
timpul lor. Democratismul și umanismul mu- 
zicii românești, căruia întîi înaintașii, apoi, în 
anii de după primul război mondial, făuritorii 
școlii noastre moderne, în frunte cu George 
Enescu, i-au dat o expresie autentică şi formă 
artistică atît de convingătoare, caracterizează 
în aceeaşi măsură şi creația compozitorilor ro- 
mâni de după eliberare, care au rămas profund 
ataşaţi nobilelor tradiţii ale muzicii românești. 
Creaţia lor a cîștigat în cursul celor 25 de ani 
din urmă tot mai multi aderenti, ea pătrunde 
tot mai mult în mișcarea artistică a maselor. 

Prin activitatea susținută a celor cinci teatre 
de operă, a celor 18 orchestre simfonice, a 
numeroaselor formaţii corale profesioniste si de 
amatori, s-a creat o mișcare muzicală de o 
amploare necunoscută pînă acum în istoria 
țării noastre. Nu poate fi, desigur, prevăzută 
cu precizie dezvoltarea viitoare a muzicii româ- 
nești, dar în condiţiile construirii socialismului, 
în drumul ascendent al societăţii noastre spre 
comunism, creația muzicală românească nu va 
fi demnă de trecutul ei, de tradiţiile ei uma- 
niste şi democratice, ea nu va putea înflori 
decît în cazul în care ea va rămîne în serviciul 
omului, spre a satisface aspiraţiile sale spre 
frumos, izvorind, după preceptele beethove- 
niene, din inimă, pentru a găsi calea spre ini- 
mile altora, fiind în mod permanent în slujba 
împlinirii märetului ideal de continuă perfec- 
tionare a omenirii, a aspirațiilor ei spre mereu 
mai bine. 


ORDINUL „MERITUL CULTURAL“ CLASA a Il-a 


— tovarășilor Max H. Eisikovitz, Ludovic S. Feldman, 
Nicolae Kirculescu, Henry Mălineanu, Elly Roman. 


ORDINUL „MERITUL CULTURAL” CLASA a III-a 


— tovarășilor Tiberiu A. Alexandru, Mansi Barberis, 


Filaret I. Barbu, Nicolae N. Buicliu, Wilhelm G., Ber- 
ger, Pascal A. Bentoiu, Mircea Gh. Chiriac, Gheor- 
ghe I. Ciobanu, Liviu B. Comes, Romeo V. Ghircoiaşiu, 
Theodor V. Grigoriu, Aurel I. Giroveanu, Diamandi 
Gh. Gheciu, Mişu A. Iancu, Tiberiu I. Olah, Lau- 
rentiu S. Profeta, Radu V. Şerban, Vasile M. Tomes- 
cu, Anatol L. Vieru, Vasile V. Veselovski. 


Armonizarea 


cintecului popular 
— texte inedite de 


Sabin V. Drăgoi — 
Il 


Armonizarea cîntecelor rituale si de copii 


Cu prilejul temei precedente am întilnit un cîntec 
cu ambitus de cvartă, dar care cuprindea doar trei 
sunete (fragment de scară pentatonică). Vom cerceta 
în continuare posibilităţile de armonizare a unor 
fragmente al căror ambitus este tot de cvartă, dar 
format numai din două sunete: cel de bază și cel 
superior al ambitusului, al unor fragmente pentato- 
nice (un sunet lipsă) și al unora care se brodează 
pc tetracordul complet. 


1, Ones de í copii 


Ea -r a d TF cof Le ol co Er Col col col col col co dac 
X & I1 I I A w I HT 
(II) i Vi XM Vi I Y I 


Atit la primul fragment al cîntecului cît și la al 

loilea apartenența tonală este SOL major. Sărăcia 
nelodicä (un quasi semnal de chemare) atrage după 
ine și sărăcia armonică. Întilnim în acest exemplu, 
entru prima dată, o finală care nu are rol de tonică 
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Cintec magic (Homanul) Gorj 


= FEE 


Ba- de-re Sin Toa - de - re a co - si - fa 
K4 I v I. N — 
N PKI E Y IP NM T I uw) 
(YI) D 
= a pp pa D pe = ik; = = D 
ze —— 
fe - le - fr ce pe cos-de ca~ i- br 
I m W 1 VA I 


I a“ I, K 1“ EN Y “I 


Acest cîntec este tot în SOL major. Terta tonicii 
măsurile nepereche o putem interpreta ca o lu- 


Zontinuare din nr, 7/969, 


romanesc* 


necare în jos de pe cvarta DO-SOL ca notă de tre- 
cere neaccentuaiă şi în cazul acesta SI se va rezolva 
prin salt pe tonică; de asemeni SI, ca notă de tre- 
cere neaccentuată, mai poate fi considerat și ca re- 
zolvarea unei suspensiuni, Aceste interpretări ne 
sugerează o justă armonizare. 
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Ambele fragmente sînt în SOL major. Al doilea 
are particularitatea că formula melodică formată din 
două măsuri se rezumă la una singură în măsura 
treia. De asemenea cîntecul n-are finala pe tonică, 
ci pe dominantă. Îl vom armoniza cu acordul de 
tonică fără cvinta ci. 
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+ Treapta YI coborit? Treapta M coborit 


Primul fragment il interpretäm ca făcînd parte 
din modul de SOL și SOL major, al doilea cu ace- 
leasi sunete și intervale în mod de RE. 
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Bocel 
3 i _ Severin 
pai p3 a Le ppp À 


Fos-/5- le Mar -ce- le. scoa-lă Scoa-lă - le Marce -~ le, scoa-lă 


Li D poses VAL is. Ve azi area 
| EL 1— N Hu WI w 1l 
VII N I-i Y He INI 


În poenila pomilori 
Înflorihu. florilori 

În poeni! plugului. 

In cintahea cvcului 


În acest cîntec începutul celui de al doilea rînd 
melodic cu treapta I-a ne duce la întregirea teira- 
cordului, care prin afirmarea acestui sunet diferă de 
formula precedentă. Este tetracordul de bază (inter- 
mediar) al modului de RE transpus pe SOL. 


Armonizarea cintecelor dialectale : 
Dialectul Sibiu-Fägäras (Sudul Transilvaniei) 


Cu această temă am încheiat capitolul dare a avut 
ca scop armonizarea cîntecelor populare brodate pe 
fragmente de scări, cîntece primitive cu ambitus 


redus dar totuşi, cum s-a putut observa, cu posibi- 


litäti destul de bogate pentru a le fnvesminta ar- 
monic. Reduse la repetarea unor formule melodice, 
rareori cuprinzind două rînduri melodice, acestea 
sînt: cîntece de copii, cîntece magice, unele bocete 
și colinde ; considerînd armonizarea lor ca o deprin- 
dere, o metodă de experienţă și o însușire a cunoş- 
tintelor preliminare, socot că putem trece începînd 
cu această temă la realizări superioare, la armoni- 
zarea unor cîntece mai întinse, mai bogate în con- 
ținut, mai apropiate de epoca noastră, la armonizarea 
cîntecelor dialectale. 

Dintre acestea am a.es pentru început armonizarea 
cîntecelor dialectale Sibiu-Făgăraș (Sudul Transilva- 
niei). Caracteristicile acestui dialect sint: a/ forma 
de trei rînduri melodice; b/ cezura la sfîrșitul pri- 
mului rind melodic; c/ pendularea (oscilarea) treptei 
a Il-a între FA si FA diez; d/ cadenta frigică; 
c/ mişcarea giusto-parlando ; [/ ornamentatie redusă. 

Tinînd seama că aceste cintece se brodează pe scări 
diferite, ca: tonale, modale, pentatonice pure sau par- 
fiale, uneori cu cromatisme persistente sau numai 
ocazionale, nu ne vom mărgini în armonizarea lor 
la un purism perimat, ci din toată bogăţia de soluţii 
armonice vom alege pe acelea care  înveșmintează 


melodia mai potrivit cu caracterul, spirilul ei, care 
o scot în relief, o luminează, îi dau strălucirea cu- 
venită, într-un cuvînt, pe acelea care se apropie mai 
mult de adevărul specific si științific de armonizare 
românească. Aceasta-i ţinta și condiţia care trebuie 
să ne călăuzească, acesta-i ajutorul pe care armonia 
îl dă melodiei. 
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După analiza conţinutului si a formei, observăm 
apartenenţa tonală nehotärîtä Primul rînd melodic 
este în SOL major, al doilea în SOL major si MI 
minor, iar al treilea în modul de MI. Si în acest caz, 
la început, vom întrebuința cît mai puţine structuri 
armonice. Vom stabili cadentele ca puncte de sprijin 
ale construcţiei armonice şi pe urmă vom stabili 
structurile armonice atrase de polii melodiei. 
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R Cîntecul Americii 


a. 


s - zi- bem o min - cy— nà  Dau - zi- bam 
Sol: sante Ltée x Mea 
ala Ie Y aa 1 La De 


4 - menn e ct la- rå 
E — mE K 1. E k m I 
L NY mE M 1 E Vu a I 


E = == IS Sa? 


Apartenența tonală a primelor două rînduri melo- 
dice este SOL major, a celui de al treilea rînd 
modul de MI. Observăm că forma, cadenta, cezura, 
oscilarea si mișcarea au aceleași caracteristici. 

În concluzie, din aceste două exemple putem ob- 
serva că armonizarea acestui dialect nu prezintă mare 
diferență între armonizarea tonală și cea modală. 
Putem spune chiar că cea tonală predomină, dar o 
putem atenua — atunci cînd este avantajos — prin 
fntrebuintarea unor armonii modale anticipate (trepte 
secundare), iar în loc de acordul dominantei lui MI 
minor să întrebuințăm acordul de bază pe subton. 


apărut sub îngrijirea lui CONSTANTIN DRĂGOI 


o min- ciu-nâ 


Structuri sonore 


si aspectele lor armonice“ 


de Wilhelm Berger 


Paragraful 6 
Tripla polaritate 
(două polaritäti auxiliare față de un punct de referinţă) 
Mai întîi se cere amintit criteriul de constituire a unor moduri ple- 
cînd de la proporţiile serici 2:8:5..n raportate la un punct 


de referinţă : do central ..... 


(Specia I, Grupa A) 


* Continuare din nr. 9/969. 


Aceste elemente, simplificate, pot fi grupate în patru moduri: 


mod decafonic neoctaviant pris 
z 


succesiune cromatică discontinuă ÎS 


dublă funcţiune de mediantă succ. crom. cont. 


mod decafonic neoctaviant 


succesiune cromatică continuă 


„iar prin însumare se obţine scara cromatică continuă dar parţială. Astfel 
se pot stabili circuite modale cu polaritäti multiple, bazate pe recunoas- 


terea unui punct de referinţă central, față de care se pot determina pola- 
ritäti auxiliare. 


Rezultă un circuit modal cu trei puncte de referinţă interdepen- 
dente : ldo | si (mi bemol!) ; (sol). Recunoaștem o ordine severă : urmărind 
linia de diagonală ce uneşte punctele de referinţă (sol: do: mi bemol) 
obținem o anumită structură. Rotind această diagonală spre stinga sau 
dreapta, vom obține întotdeauna structuri similare (omonime). De pildă : 


La fel, urmărind diagonala si selectind sunetele după criteriile speciei I, 
grupa A, vom obţine întotdeauna proporții fixe. 

Observațiile de mai sus duc la conturarea unor MODELE, ele pu- 
tind fi acceptate drept baze pentru construirea unor circuite modale sau 
drept structuri armonice (acordice) cu însușiri diferite. 


Paragraful 7 


Modele (Specia I, grupa A) 


tu doué sunete be. 
prin mentinerea unui punct de referis de: = 
buti ; Fe. == 
distrrbutie ascendentă Ne > = 
de a =. i ie = 
==: -5 a 
a 
sl a E e 
distributie descendentă suie = 
bgs- E... T LE E 
= ZO en © + = 
+ 


(puncte armonice simple, izolate ca mărime si neaflate în relațiile șirului 
ci exprimind doar una din valorile șirului, de pildă (2) (3) (5). n.) 


©) cu trei sunete : be be 


P So ne te À a 
4 
ra- Or oo Ga mO 
zt Mo GS Jo LE = 
i O 0 pp O == 
pat ne (+) 13 LEA A 
2! (5) 
©) Cu patru sunete : 
[fete a eeno a E AETA ta ice a e 
5 8 8 13 2 
3 3 5 5 8 
2 2 3 3 5 
j a de do“ be: ts 
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parțial simetrice sau asimetrice față de punctul de referință (fäcind parte 
partial si din grupa B) 


ÎN 
i 
LE 


SE SE 
ER — 
= 


| 

u = E + 

Dis == == 

iai ai a 20 i 2 
$i allele 
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(e) cu șapte sunete: 


O) Cu AOud S umsezece suete 


i + si în SE 
ME = ME je 


Procedînd pe temeiul acestui principiu, pot fi determinate o imen- 
sitate de structuri cu sunete repetate (dublări), parţial repetate sau 
unice. Prin spatializarea relaţiei 2 : 3 : 5... n pot fi obţinute agregate acor- 
dice de complexitäti diferite. Ponderea armonică poate fi lesne obţinută 
pe temeiul analizei armonice. De regulă, cu cît numărul sunetelor consti- 
tutive crește, cu atît entropia armonică va fi mai accentuată. Tratate în 
sens acordic, cu sunete desfășurate succesiv sau simultan atacate, aceste 
structuri pot primi profilul unor coloane armonice de lungă durată (sta- 
tice) sau în mișcare. 


Paragraful 3 
Implicații de ordinul sonantei 


O anume distribuţie de tip modal generează implicit o stare spe- 
cifică a sonantei, rezultat calitativ ce decurge din interraportarea ele- 
mentelor constitutive. De aici se desprinde, în esenţă, caracterul modului, 
expresivitatea și culoarea particulară ; o seamă de proprietăţi latente poi 
fi puse în lumină prin procedee de concentrare și selecţie artistică, vizind 
cristalizarea unor nuclee omogene, sau dimpotrivă, o maximă diversifi- 
care a mijloacelor, pînă la înșiruirea unor nuclee neomogene, asociate 
treptelor de bază. În acest spirit pot fi înțelese şi aplicate modelele, suge- 
rate în paragraful precedent. 

Dar acest fapt se înscrie în sfera marilor probleme de armonizare 
modală. A deduce din felul de a fi al unui şir de sunete criterii logice de 
armonizare, înseamnă a interpreta valenţele înscrise în interiorul acestui 
arc modal, urmărind o alterare minimă a unui specific dat. De aici 
decurge dezideratul functionalizärii relaţiilor armonice de tip modal, 
greu de împlinit, atît în general cît si în particular. Aceasta deoarece 
prin natura lui eminamente melodică, prin mobilitatea punctelor gravita- 


-H 


tional — cadentiale ce asigură premizele unor prefaceri în lanţ, modul — 
proportionat pe temeiul unor criterii diferite — refuză în principiu o 
formalizare univocă, o schematizare riguros stabilită. Experienţa arată că 
virtualitätile conceptului de modalism își găsesc împliniri mai cu seamă 
în cadrul unor desfäsuräri sonore polimelodice, în cadrul unei polifonii 
„controlate“ si „armonizate“ pe planul sonantei, tinindu-se cont de rezul- 
tatele principale sau secundare, constitutive sau accidentale pe verticala 
structurii sonore, Plecind de la acest adevăr istoric, evident în modalis- 
mul Renaşterii cît şi in ramificatiile modalismului contemporan, inclusiv 
dodecafonia și serialismul ca sistem, o încercare de functionslizare a rela- 
țiilor armonico-acordice, proprii modurilor preconizate, nu este necesară, 
deși posibilă în principiu. O „mecanică modală“ nu este necesară, 
nici utilă, putind duce cel mult la creionarea unui sistem închistat, repe- 
tind si pe această cale o seamă de configurații și procedee acordice, mai 
mult sau mai putin cunoscute si curente în practica componistică, de 
ieri si de azi. 

În chip definitoriu, o distribuţie modalä de bază (1) — de pildă 
apartinind speciei I, grupa A — generează alte trei aspecte complemen- 
tare (2, 3 şi 4), formînd o entitate superioară, complexă, cu un profil 
lărgit dar si relativizat în ceea ce privește caracterul și ponderea sonantei. 
De aici rezultă multiplicitatea posibilităţilor de interpretare și asociere 
armonică. 


În interiorul acestei mulțimi simetrizate de sunete, fiecare element 
poate fi cuprins într-o configuraţie acordică, fiela a |prin însumarea com- 
ponentelor alăturate — faţă de care se află într-o o proportionalitate rigu- 
roasă —, fie, p. „prin distribuirea unor modele, peste sau sub treptele 


constitutive de celor patru aspecte complementare ce se înscriu în uni- 
tatea modală lărgită. Caracterul sonantei se modifică, continuu si sub- 
stantial, în funcție de asociațiile si complexitatea lor, de ponderea inter- 
raportärilor de tip consonant, neutru sau disonant. În fața multiplelor 
posibilități de selecție si sinteză, de extensiune sau restrîngere, de inter- 
pretare cantitativă si calitativă, circuitul înlănțuirilor acordice este practic 
nelimitat, cu condiția ca fiecare voce armonică — exponent parțial al 
unei evoluții armonice generale — să exprime un „mers melodic“ logic 
şi expresiv, primind astfel un sens funcțional care, ca efect global, 
asigură funcționalitatea desfăşurării în întregul ei, în contextul unui poli- 
melodism de tip modal. 
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Paragraful 9 
Trasee armonice simple 


Deci, pentru orice mod structurat pe temeiul șirului de proporţii 2:3: 
:5..n se pot obţine distribuții STATICE, utilizînd în armonizarea celor 
patru aspecte un MODEL UNIC, sau DINAMICE, alegind pentru fie- 
care din cele patru aspecte un MODEL DIFERIT, sau alternind modelele 
chiar şi în interiorul modului. 


PRIMA POSIBILITATE ESTE EVIDENTĂ si poate fi uşor repre- 
zentată mental. 


Să urmărim variantele celei de a doua posibilităţi : 


a) model diferit pentru fiecare aspect, de pildă : 


b) prin alternarea modelelor în interiorul modului, de pildă : 


(3:545:8X8:13) 
a où 
o- 


Formele în care acționează principiul alternantei (consecvente) pot fi 
foarte variate. De pildă, unul si acelaşi model poate fi distribuit alter- 
nativ în sens descendent si ascendent. 
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În felul acesta pot fi deduse o seamă de aspecte armonice, extrem de 
variate prin alcătuirea lor, aplicabile în discursul muzical. Ceea ce înles- 
nește utilizarea lor este aspectul dinamic, melodic, inerent acestor struc- 
turi sonore. 


Paragraful 10 
Trasee armonice sintetizate 


În MODURI SI PROPORŢII (Studii de muzicologie, vol. I, pag. 305—340) 
am atras atenția asupra divizibilitätii spaţiilor mari, ivindu-se astfel 
elemente complementare față de modul dat. Acest procedeu poate fi cu 
precădere util în speciile mari (V, VI). 

Modurile speciilor mari pot fi armonizate pe temeiul a două criterii : 
a) distribuirea ascendentă sau descendentă a valorilor incluse în modul 
de bază (ceea ce s-a preconizat pînă acum), 


sau 
b) pot fi distribuite modele mai mici decît modelul modului. 
De exemplu 
a) Specia V, Grupa A E 
Tipul a), ordinea de distribuție : 2, 3 (unitate de măsură = 2t si 1/2t). 


O= = 

r Ii 

ef 
EE 


(+ alternantele posibile) 


De aici ar rezulta pentru fiecare sunet constitutiv două forme (distribuţie 
ascendentă și descendentă) : 


ba 
. SII p VE 
EEE a 
' te z + T 


Scara este o succesiune de quarte perfecte, asemănătoare cu structurile 
preconizate de Arnold Schönberg. În plus, aici este evidentă o multiplă 
polaritate modală, 1 + 4 = 5, obținută prin recunoaşterea sunetelor con- 
stitutive ale modului de bază drept puncte de referință. 

În fond, însă, se obțin paralelisme armonice de identitate structu- 
rală absolută. Ceea ce atrage si trebuie solicitat este contrariul, anume 
diversitatea armonică. Si atunci trebuiesc căutate armonizärile comple- 
mentare, realizabile pe temeiul criteriului al doilea (b). 
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(b) } 
Modelul 2:3 Se grmonizează CONSECVENT-cu modele mai mii: ` 
V,A,a & r i 


DA,a == C ) su MA, a LR sv 


repetitio, e p- 


IL, A,a 

o LA a zZ a E L 

T, Aa Asemănarea cu armonie 
Sau gemei în tonuri 


este evidentă. 


Cele trei modele pot fi însă alternate : 


w w (D (M) V) 


CD) (9) (W (D 


pă 


iar ordinea de alternare precum si sensul distribuţiei (ascendent sau 
descendent) pot fi mult variate. 

Aparent, (deoarece în majoritatea cazurilor rezultatul este contrariu) 
posibilităţile cresc atunci cînd aceste procedee sînt aplicate la tipul b) 
din Specia V, Grupa A, (ordinea de distribuţie 2, 3, 5) : 

Modul iniţial (modelul) : 


be he Le hit ba 
pie — | 
(Ab) (WAb)(ILA,b)(L,A,b) de 


ÎNSĂ UN SUNET COMUN (RE BEMOL) STRĂBATE AICI TOATE 
STRUCTURILE, INSTITUIND UN NOU PUNCT. DE REFERINȚĂ 
chiar şi atunci cînd se variază alternanţa. 
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pe 2 oct. 5 he 
— oct. Sopra 
„be PE ba ba/te pa 
=> E ==: === = 
= +- 2- Era + = 
0 VII 
$ 


sau, în contrast cu consecventa de distribuire a unui model unic, alter- 
narea unor modele, ca de pildă : 


Y,A,b 


c) Deopotrivă proporțiile unui model (V) pot fi alternate nu numai cu 
proporțiile unor modele mai mici, ci si cu cele ale unor modele mai 
mari (VI, VII). 


d) În opoziție cu b), proporțiile unor modele mai mari (II, MI, V, VI) pot 


fi aplicabile Speciilor mici {1}, de pildă 


LAb I,A,b ILAb DAb  IA,b ILAb "Y,Ab 


iar în felul acesta posibilităţile de diversificare prin armonizäri variate 
sînt multiple. 


Grupa B a speciei V prezintă asemănări, structurile fiind în bună 
măsură incluse în sfera de combinaţii proprie grupei A. De fapt, cîmpul 
sonor fiind limitat, cu cît unitatea de expunere (1/2 ton, 1 ton ... 6 tonuri) 
crește, cu atit sfera combinațiilor se reduce și fenomenele de repetiție 
se fac puternic simţite. Mixajele în genul celor descrise în paragrafele 
precedente sînt posibile și pot conduce spre obţinerea unor structuri 
sonore complexe si proportionate. 
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Paragratul 11. 
Alternanta modelelor apartinind grupelor A si B 
De pildă în modul Speciei I, A, e, armonizat prin alternanţa mode- 


lelor de tip A (distribuții cu raportäri la sunetul fundamental) şi B (distri- 
butii cu raportări de la sunet la sunet) (alternanță consecventă). 


“Modelul general 2,3 
____ in armonizare 


Alternanta poate vehicula modelele unor specii diferite iar numärul 


acestor combinatii posibile este imens. 
De pildä : 


VAb Y,Bb HBb MAb IAa IA. a | 


în felul acesta pot fi apropiate sau conexate elementele foarte 
depărtate ale unor moduri din speciile mari : 

Specia XI, Grupa B 

(Unitate de măsură — 5 t si 1/2 t.) 


NB ai, Aa) (WLA,b) 


E-a 
VLBb EAb YB,D 


Pe acest temei se pot obţine puncte de referință interdependente, 
se pot diversitica relaţiile armonice dintre spaţiile mari. 

— Limita cîmpului de combinaţii armonice reprezintă specia XII, 
unde toate intervalele sînt egale între ele, avînd toate comun un singur 
sunet, plasat la distante diferite, 
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În felul acesta se pot obține mulțimi sonore (A; B; C) care, la 
rîndul lor, sînt părţi ale mulțimii ce le cuprinde (D). Dar astfel de mul- 
timi sonore cu n elemente constitutive pot fi practic încă mult diversifi- 
cate, prin divizări multiple ale spaţiilor mai mari, prin lanţuri de relații 
/moduri de moduri/ progresive, distribuite prin raportare la un sunet cen- 
tral (grupa A în cadrul celor XII specii) și prin raportări de la sunet la 
sunet (grupa B), pornindu-se de la unitatea cea mai mică — 2 — ce se 
constituie drept o mulțime în sine dar extensibilă, conform schemei : 


2 
Ca 
[_2.: 3: 5 
[d i Dei 25 MS Hd). 
COS RE RE A: 3 
. . . p 
2: 3 : 5 : 8 : 5 : 8 5 3 
2i 3: 5i ainia: 5S: 3:5:3, 
v multe altele 


La fel, între spații sonore minimale si maximale pot fi situate spalii 
intermediare, cu mulțimi variate de elemente, omogene sau neomogene. 
Totodată, în interiorul unui spațiu maximal, pot fi punctate elemente 
secundare, rezultate dintr-o altă distribuţie, apartinind altei specii (de 
pildă III în I sau II si VI în I etc.), avînd deci o altă (sau alte) unitate 
de măsură. Suprapunerile de acest ordin pot modifica sau diversifica 
profilul sonantei, generînd relații noi. În plus, față de toate elementele 
aparținînd unei mulțimi soncre, pot fi asociate modele acordice dintre 
cele mai diferite, apartinind uneia și aceleiași specii, sau altor specii, în 
discretă sau continuă alternanță. Si, într-o ultimă instanță, pot fi utilizate 
distribuții simetrice si asimetrice, varierea punctului de referință în inte- 
riorul modului sau particularizarea distributiilor complementare (2, 3 si 4) 
față de o distribuție inițială (1). 

Cîmpul posibilităților date este de necuprins, arătînd virtualitätile 
ce decurg dintr-o veche lege de proporții, concis exprimată în noțiunea 
„tăietura de aur“, dar inepuizabilă pe planul reprezentării si mereu 
actuală prin soluțiile ce le poate genera, străjuită de un scop artistic. 
Teoria este, în fond, un mijloc de cunoaştere si un imbold de creație si 
— poate din păcate — nimic mai mult. Dar aici rezidă si frumusețea ei, 
fiindcă poate înaripa fantezia, chiar dacă o împinge pe alocuri prea mult 
spre zonele abstractiunii, făcînd apoi loc selecției lucide, cea care limi- 
tează si precizează, din care pornesc premizele trudei de a produce artă, 
în înțelesul comunicării umane. 


URSS. 


Căiuţii 
din 
Botoşani 


Cununa de spice de 
griu — Năsăud 


România 


| | 
|| 


$ da 
ce 


anges 
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Tunisia 


Cehoslovacia 


Primul Festival 
si Concurs 
International 
de folclor 
ROMANIA ‘69 


Mai bine de zece zile, ţara 
întreagă a îmbrăcat straie de 
sărbătoare dovedindu-se ca de 
obicei, gazdă bună şi primitoare 
înscriind la loc de cinste pe a- 
genda bogată în desfäsuräri ar- 
tistice si culturale, întreprinse 
în România pe plan national si 
internaţional, o manifestare pli- 
nă de pitoresc și inedit : Primul 
festival şi concurs internațional 
de folclor „România '69“. Avînd 
un caracter periodic, urmînd să 
aibă loc din trei în trei ani, 
această manifestare constituie, 
alături de Festivalul, Concursul 
şi Simpozionul internaţional 
„George Enescu“ și de colocviul 
internaţional „Constantin Brân- 
cuși“, o prezenţă de prestigiu a 
artei şi culturii românești în lu- 
me. Contribuind la cunoașterea 
creaţiei folclorice a popoarelor 
participante, recentul festival 
a facilitat în același timp oulti- 
varea sentimentelor de prietenie 
şi preţuire reciprocă, înscriin- 
du-se ca un aport la cauza păcii, 
destinderii şi colaborării inter- 
naționale. 

Numeroasele manifestări care 
au avut loc în cadrul festivalu- 
lui au fost menite să facă cunos- 
cut unui public cît mai larg te- 
zaurul de valori artistice năs- 
cute și păstrate în sînul po- 
poarelor celor 16 ţări partici- 
pante la sărbătoare, diversitatea 
de forme pe care o dovedește 
folclorul în diferitele zone ale 
lumii, 


Tara noastră a avut un loc de 
cinste în programul general al 
spectacolelor, participînd cu un 
număr mare de formaţii si so- 
lişti cuprinzind aspecte diverse 
ale fenomenului folcloric, în 
special în interpretarea unor 
artiști neprofesionisti. Parte 
integrantă a realizărilor culturii 
românești în această perioadă 
de uriaşe progrese ale poporului 
nostru în toate domeniile vieţii, 
opera de studiere, stimulare şi 
valorificare a creaţiei populare, 
atit de bogată și diversă pe pă- 
mintul românesc, a cunoscut în 
aceste zile o mare amploare, to- 
tul desfäsurindu-se la un înalt 
nivel artistic, realitate pe care 
primul concurs si festival inter- 
national de folclor „România 
'69“ a scos-o pregnant în evi- 
dentä. 

Seară de seară am asistat la 
o adevărată revărsare de talente 
si măiestrie, la o desăvîrşită ți- 
nută în interpretare, toate for- 
matiile ţărilor participante evo- 
luînd fie în concurs, în faţa 
unui numeros și prestigios juriu 
internaţional, pe scena Operei 
Române, fie în cadrul festiva- 
lului pe cele patru estrade ale 
Capitalei (Arenele Romane, 
Teatrul de vară 23 August, Tea- 
trul de vară N. Bălcescu, Tea- 
trul de vară Herăstrău, în nu- 
meroasele staţiuni montane sau 
de pe malul Mării Negre, aplau- 
daţi frenetic de un public nu- 
meros și exigent. 


Astfel, asemeni unui gigant 
panoramic de lung metraj în 
culori, au defilat prin fața ochi- 
lor noştri minunatele imagini 


vii ale valorilor tradiţionale 
create de-a lungul secolelor de 
artiști populari din Europa, Asia 
şi Africa într-o grandioasă ma- 
nifestare, dăruită fără rezerve 
de numeroase formaţii partici- 
pante. Am admirat și aplaudat 
deopotrivă, demonstraţii de vir- 
tuozitate, ambianța unei veri- 
tabile vitalitäti, exuberanta și 
ineditul degajate din spectaco- 
lele oferite de ansamblurile tu- 
turor ţărilor prezente la pri- 
mul nostru festival internatio- 
nal de folclor. 

Ansamblul bulgar al Casei de 
cultură „Ivan Vazov“ din Sofia 
a reușit să entuziasmeze publi- 
cul prin dinamismul susţinut 
de bogăţia ritmurilor, printr-un 
foarte bun nivel tehnic al exe- 
cutiei, prin virtuozitatea muzi- 
cantilor instrumentiști, în rîn- 
dul cărora a excelat cimpoerul 
Nicolae Atanasov, ca şi duetul 
vocal (Vasca Iarieva și Stanco 
Stoilov) care au interpretat fru- 
moase melodii din Rodope și 
Rodemir. Tangente evidente cu 
folclorul nostru am remarcat în 
special în suita coregraficä 
„Soisca“ în „dansurile Tracice“ 
ca şi în dansul popular ritual 
„Colindătorii“ dans pantomimic 
executat cu prilejul sărbătorilor 
de Anul Nou. Ritmul complex 
şi bogat al muzicii, frumusețea 
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Anglia 


7 99 tensia Ag 


4 


Cehoslovacia 


Elveția 


si bogăția portului, vioiciunea 
dansurilor, glasul cald al solişti- 
lor si virtuozitatea instrumen- 
tiștilor, au încîntat deopotrivă. 
Ansamblul a prezentat pînă la 
sosirea la festivalul din Româ- 
nia peste 1 000 de spectacole cu- 
cerind locuri fruntase în com- 
petitiile nationale si succese de- 
osebite în turneele peste hotare 
(Finlanda, Franţa, Jugoslavia). 
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R.S. Cehoslovacia a trimis 
mesageri de nădejde la primul 
festival internaţional de folclor 
din România, Ansamblurile de 
cîntece și dansuri , Vsacan“ din 
orașul Vsetin şi „Zemplin“ din 
Michalovce. În programul pre- 
zentat de Ansamblul „Vsacan“ 
a figurat mai întîi o suită de 
„dansuri din Moravia“, desfă- 
şurată în mișcări lente, undui- 
toare, armonios îmbinată cu 
strigături și intervenţii corale. 
După un reconfortant „inter- 
mezzo“ vocal-instrumental, al- 
cătuit din cîntece populare cehe 
a urmat o altă suită coregrafică, 
care, desi la fel de lentă, a cu- 
cerit printr-o foarte variată ga- 
mă de mişcări ale perechilor şi 
grupului, prin spontane și gra- 
tioase desprinderi si aläturäri. 
Sustinuti de aplauzele ritmice 
ale publicului, doi tineri si ta- 
lentati solisti au adus pe scenä 
mișcările repezi ale unei îndră- 
cite piese dansante, anticipind, 
parcă, năvalnicul „Dans al hai- 
ducilor“ cu care se încheie de 
altfel programul acestui ansam- 
blu, în totalitate o contaminan- 
tă demonstraţie de virtuozitate 
și voioşie. Nici programul pre- 
zentat de Ansamblul slovac 
„Zemlin“, nu a fost mai prejos, 
avînd la bază o minuțioasă pre- 
gătire, degajind multă spon- 
taneitate, cu vădită opţiune, 
pe alocuri, pentru tabloul 
folcloric stilizat. De remar- 
cat, că acest ansamblu, al 
cărui grup de dansatori impre- 
sionează prin bărbații înalţi şi 
chipesi, fetele vioaie şi mlă- 
dioase, strîng și desfac horele, 
însoţind ritmurile cu chiuituri, 
s : înscris în palmares peste 
ru sute de spectacole, dintre 
> 86 peste hotarele ţării, 
a erind cu un an în urmă me- 
d ide aur în Franţa si Italia. 


a şi Cehoslovacia, Italia a 
tr 1s la București tot două for- 
m i: „„Danzerini di Lucinico“ 
din Friuli-Gorizia si „Canterini 
Nicastresi“. Detinätor al unui 
mare număr de medalii de aur, 
al cupei „Euroasiatica“ obţinută 
la Festivalul internaţional de la 
Bursa, Ansamblul ,Canterini 
Nicastresi“ îşi înscrie în reper- 
toriu dansuri si cîntece dintre 
cele mai vechi ale folclorului 
din Calabria, regiune situată în 
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Sudul Italiei. Spectacolul aces- 
tui grup ilustrează o concepţie 
cîtuşi de putin sofisticată, asu- 
pra unui folclor tradiţional de 
o mare exuberanţă, în care dis- 
tingem contururile binecunos- 
cute ale cîntecului napolitan, cu 
unduiri sentimentale sau al ta- 
rantelei ale cărei ritmuri învol- 
burate sînt marcate de instru- 
mente tradiţionale ca „Tum- 
bari“, „tirri-tirri“ şi „vozza“. 
Spectacolul ansamblului cala- 
brez, înfățișat cu o desävirsitä 
spontaneitate, într-o notă origi- 
nală și comunicativă, s-a bucu- 
rat şi la noi de mare succes, 
ca si în alte ţări ca Franța, Da- 
nemarca, Olanda, Cehoslovacia, 
Anglia, R. F. a Germaniei, Po- 
lonia, Elveţia, Spania, Grecia, 
Turcia sau Algeria. 

Am rezervat un capitol apar- 
te, formațiilor românești pre- 
zente în cadrul concursului si 
festivalului, cu atît mai mult 
cu cît, aceste formații sînt și 
detinätoarele unor importante 
premii. 

Dînd glas întregii admiratii 
pe care o avem pentru ansam- 
blul folcloric brașovean „Poe- 
nita“ (care a cucerit la această 
primă ediție „România ’69“ 
premiul I, titlul de laureat si 
medalia de aur) vom arăta de 
la început că valoroasa forma- 
tie a reprezentat cu cinste cu- 
lorile patriei în această presti- 
gioasă întrecere. Acordindu-si 
strunele, vocile şi pașii, totul 
s-a desfășurat într-o mișcare 
simplă dar gratioasä și plină 
de virtuozitate, într-un uimitor 
ritm milenar, cucerind la fiecare 
apariţie meritate ropote de a- 
plauze. Într-un program de-a 
dreptul ametitor, cei 35 de dan- 
satori și instrumentiști, au pre- 
zentat alături de dansuri mol- 
dovenești si ardelenesti, o sui- 
tă de jocuri din zona lor de 
baștină, a Brașovului, precum 
şi ritmatele dansuri osenesti, 
de pe Someș ca şi din Banat, 
încingându-se apoi în cîteva 
dansuri maghiare şi germane. 
Cu renumitul dans „Călușul“, 
au cucerit nu numai pe spec- 
tatorii prezenţi la Festivalul ro- 
mânesc, ci şi pe cei din nenu- 
măratele turnee pe care le-au 
efectuat în cei 13 ani de la 
înființare (Cehoslovacia, Egipt, 


Cipru, Belgia, Turcia, Franta, 
etc.) 

Mindra formație folclorică 
„Junii Sibiului“, străluciți me- 
sageri ai tradiţiilor şi obiceiu- 
rilor noastre populare au obti- 
nul unul dintre cele mai rîvnite 
trofee, premiul publicului. An- 
samblul s-a impus în primul 
vind prin fervoarea și totala 
dăruire cu care participă la 
actul artistic, demonstrind în 
„Dans oltenesc“ sau „Suita din 
mărginimea Sibiului“ o perfectă 
tehnicitate şi o elevată specta- 
culozitate. Înființat acum un 
sfert de secol, unii dintre 
membrii ansamblului „Junii Si- 
biului“ prezenţi în spectacole 
in tot acest răstimp, au insu- 
flat celorlalte generații mai ti- 
nere, dragostea lor pentru joc 
și cîntec, pentru frumusețea 
și autenticitatea .obiceiurilor 
populare. Atît muzical (instru- 
mental şi vocal) cît şi coregra- 
fic, membrii acestui valoros 
ansamblu ne-au oferit un re- 
marcabil spectacol, plin de ritm 
culoare si surîs, invadind sce- 
na, totul trecînd dicolo de a- 
ceasta, asemenea unor prelungi 
reverberatii, făcînd să răzbată 
în inimile spectatorilor buche- 
tele de cîntece şi dansuri popu- 
lare românești. Ansamblul „Ju- 
nii Sibiului“ s-a prezentat în 
festival cu o impresionantă 
carte de vizită. Premii la festi- 
valurile internationale din 
Turcia si Franţa ; premiul I la 
trei editii ale festivalurilor din 
tarä (1964, 1967, 1969). 

Tinära formaţie bucurestea- 
nă „Balada“ a Casei de cultură 
a sectorului 7, a cucerit pre- 
miul juriului, cu un program 
variat, cuprinzînd suite de dan- 
suri de pe Someş, moldove- 
nesti si oltenești, soliști vocali 
si instrumentiști, printr-o în- 
cintätoare policromie a costu- 
mer, un adevărat iures de 
tinerețe și vigoare, ţinută și 
virtuozitate. Cucerind de cu- 
rînd marele premiu „Colierul 
de aur“ la Festivalul interna- 
tional de la Dijon (Franţa) „Ba- 
lada“ continuă să reprezinte cu 
multă vigoare minunata artă a 
poporului nostru. Spectacolul 
său este antrenant și plin de voie 
bună. Totul, de la ritmul avîn- 
tat al ,Cälusului“, virtuozita- 


tea instrumentistilor care au 
interpretat cu prospețime si 
agilitate cunoscuta „Hora sta- 
cato“ sau nostalgica doină ce 
preamăreşte specificul plaiuri- 
lor mioritice, la vigoarea si sin- 
cronizarea mişcărilor dansato- 
rilor, rămâne o vie amintire 
pentru spectatori. 

Au mai fost prezente pe es- 
tradele primului nostru festival 
de folclor. Ansamblul Casei de 
cultură din Oradea a cărei 
evoluție a fost într-un spirit de 
etnografie pură si de un pito- 
resc farmec al autenticului ; 
Ansamblul sindicatelor din Bi- 
hor încintind într-o originală 
„Nuntă de pe Crișuri“ prin- 
tr-un ritm alert şi o execuție 
spectaculoasă ; ca și Ansamblul 
„Prahova“ din Ploiești cu un 
reuşit si variat program alcä- 
tuit din dansuri, solisti si taraf. 

România mai figurează pe 
lista premiatilor pentru cel mai 
autentic costum popular, pentru 
costumul popular bărbătesc ca 
şi pentru cel mai frumos costum 
de copil. Toate aceste distincții 
obținute într-o întrecere inter- 
națională de prestigiu, sînt file 
ce se încrustează peste veacuri 
în cartea de aur a hărniciei și 
talentului maselor populare din 
țara noastră. 

Dacă la cele de mai sus, adă- 
ugăm o interesantă expoziţie 
de artă populară, o minunată 
paradă a portului popular des- 
fășurată pe bulevardele Capi- 
talei, un tîrg de artă populară 
românească, o zi a folclorului 
românesc, şi mai ales înalta ți- 
nută a celor patru zile de coloc- 
vii, de dezbateri științifice asu- 
pra frumuseţii sociale și cul- 
turale, pe care folclorul o exer- 
cită în complexul culturii 
contemporane a popoarelor, si 
la care şi-au spus cuvîntul 
specialişti de prestigiu din țara 
noastră şi din străinătate, ne 
vom forma, fără îndoială, o ima- 
gine complexă asupra capaci- 
tätii geniului popular. De la 
impunătoarea festivitate de 
deschidere organizată pe Sta- 
dionul „Republicii“ si pînă la 
ultima cădere de cortină ce s-a 
lăsat peste unul dintre cele mai 
reușite spectacole ale întregului 
Festival, spectacolul de gală 
al formațiilor laureate si pre- 


miate, ce a avut loc în mareă 
sală a Palatului, totul s-a des- 
fäsurat într-o atmosferă sărbă- 
toreascä si de rodnică colabo- 
rare, de cunoaştere a creației 
folclorice a numeroaselor po- 
poare, de cultivare a sentimen- 
telor de prietenie reciprocă, 
fäcindu-ne să simțim din plin 
mindria de a fi gazdă a cînte- 
cului si jocului popular din lu- 
me. În acest impresionant final 
la chemarea dubasilor din Al- 
maş, interpreții tuturor ansam- 
blurilor se prind în „Hora prie- 
teniei“, ca un simbol al senti- 
mentelor ce au călăuzit desfă- 
șurarea întregului Festival și 
Concurs international de fol- 
clor, încununînd amplul sir de 
activităţi cultural-artistice des- 
fășurate timp de 10 zile în ţara 
noastră. 
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Pe scena Operei Române s-au 
perindat zi de zi şi seară de sea- 
ră, ca într-un caleidoscop feeric, 
ansamblurile care au participat 
la Concursul din cadrul Festiva- 
lului internaţional de Folclor 
„România '69“. 

Am urmărit cu mult interes 
spectacolul dat de Ansamblul 
folcloric „Joza Vlahovic“ din 
Zagreb. El are o vechime de 
aproape un sfert de veac, vreme 
în care şi-a desăvirșit un profil 
artistic original si autentic 
popular — ceea ce explică laurii 
cuceriti de-a lungul Concursului 
Internaţional de la Praga din 
1942 (Medalia de argint) de la 
Moscova din 1957 şi Sofia 1967 
(trei medalii de aur). Turneele 
sale l-au purtat în multe ţări 
europene. 

De o rară vitalitate şi sprin- 
teneală a apărut „Joc din Ba- 
nat“, dans în care elementul 
pantomimic nu lipsește, realizat 
cu o energie și un dinamism 
comparabile cu cele învederate, 
la noi, în briurile oltenești. De 
altfel si costumatia, în cämäsi, 
amintea de aceea a jucätorilor 
nostri. 

Foarte interesante au apärut 
si Dansurile din Posada: femeile, 
în cerc larg, deschis, cîntă pe 
două voci, mimind scene de 
muncă. Amoi cercul se stringe, 
apar şi dansatorii. La început 
ei se plimbă. cu mîinile la soa- 
te. Fiecare îşi alege partenera 
si jocul se desläntuie însufletit. 

Orchestra de tamburişti si-a 
dovedit. eficacitatea nu numai în 
dansurile pe care le-a acompa- 
niat dar şi în piese de sine stă- 
tătoare executate cu o avîntată 
și reală măestrie populară. Ceea 
ce e impresionant la Ansamblul 
„Joza Vlahovic“ este caracterul 
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autentic al dansurilor folclorice 
— cum a fost, între altele, acel 
viguros „joc cu bîtele“ — apoi 
portul simplu, nealterat de in- 
terventii regizorale, ca si muzi- 
ca tamburașilor, de indiscuta- 
bilă factură populară. Întrucît 
despre Ansamblul românesc 
„Poieniţa“ s-a vorbit mai sus, 
vom prezenta Ansamblul sovie- 
tic de cîntece şi dansuri „Ro- 
vesnik“ din Stavropol. Tustrele 
au fost distinse cu Premiul I, 
Medalie de aur şi titlul de lau- 
reat. 

Creat în 1964 şi alcătuit din 
tinere şi tineri amatori, Ansam- 
blul, care își are sediul la Sta- 
vropol a reușit ca, numai după 
trei ani, să fie distins la „Festi- 
valul unional al artiștilor ama- 
dori“ cu titlul de laureat. 

Ansamblul cultivă cîntecele, 
dansurile și datinele străvechi. 
Dansuri ca, de pildă, al Ceaiu- 
lui au la temelie un obicei tra- 
ditional în partea locului : pri- 
ma ceascä de ceai este oferită 
de către fată, flăcăului ce-i e 
drag. Tinerele au apărut în 
scenă dansind si purtîind cu 
abilitate, sus, cupele cu ceai. 
Flăcăii au executat la rîndul 
lor, un joc însuflețit. Dansul 
are și un caracter pantomimic. 

Un colorit autentic popular 
am aflat în Cadrilul din Sta- 
vropol, dans construit pe me- 
lodii şi mișcări specifice caza- 
cilor din regiune. El se distin- 
ge prin autenticitatea costume- 
lor feminine — ciorapi înfloraţi 
opinci, basmale. Este un dans 
de o rară vivacitate care res- 
piră sănătate, forță, bucuria 


vieţii. Tot astfel Dansul la îar- 
maroc, este un prilej de petre- 
cere şi veselie. La început, fe- 
telor li se oferă în dar basmale 
multicolore. Urmează o suită 
de dansuri 


ale tinerilor: cu 


CURE. 5 


R. P, Mongolä 


mantii, cu un soi de cîrje; au 
loc dueluri cu săbii. Totul este 
agrementat la urmă, cu micile 
acrobatii tipic căzăceşti la care 
sînt antrenate si fetele. Dansul 
ajunge la o mare frenezie, ex- 
presie a vitalitätii populare. 
Trebuie să spunem că, îndeo- 
sebi fetele, ne-au făcut impre- 
sia unor balerine perfecte. Mis- 
cărite, desfășurările, foarte pre- 
cise, erau reglate cu minutio- 
zitate. 

Dansurile au alternat cu cîn- 
tecele. Alexandr Vorobiov a 
interpretat, acompaniindu-se la 
balalaică, două cîntece vechi 
populare, interesante prin li- 
nearismul lor melodic, prin ca- 
racterul lor arhaizant. Totul, 
simplu, nesofisticat. La fel au 
apărut într-un interesant duet, 
la voci egale, Ekaterina Pona- 
jenko și Nina Ghilitkaia. Apoi 
împreună cu Maria Pelihova, 
într-un trio. Au fost cîntece de 
dragoste, de nuntă, cu o tentă, 
pe alocuri, nostalgică. Vocile 
pure, discrete, frumos echili- 
brate. Cîntul, nuantat. 

Spectacolul s-a remarcat prin 
prospetimea si vigoarea sevei 
populare care-l sträbate. 

A fost distins apoi cu Pre- 
miul II si Medalia de argint An- 
samblul folclorice „Dolgio“ din 
Hatgal (R. P. Mongolă). 

Alcătuit dintr-un mic grup 
de dansatori, cîntăreţi si instru- 
mentisti, Ansamblul ne-a oferit 
unele aspecte originale puţin 
cunoscute ale artei populare 
mongole. 

Dansatoarele, pline de graţie. 
se mișcă în paşi moi, innäbusiti, 
deși sînt încältate cu cismulite. 
Mișcările lor sînt armonioase, 
cu înmlădieri feline, unduioase, 
expresive. Dansatorii sînt vi- 
gurosi. Jocul lor e animat, pre- 
cis şi bine ritmat. Au fost dan- 
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suri care au mimat exemplar o 
cavalcadă în stepă („Dansul că- 
läretilor“), apoi dansuri cu tobe, 
dansul buriat. A impresionat 
in mod deosebit Dansul stră- 
vechi datorită mișcărilor lente, 
cu caracter hieratic, ceremo- 
nios, ale dansatorilor şi dansa- 
toarelor în costume de epocă, 
așa cum le cunoaștem din unele 
vechi stampe. 

Mica orchestră alcătuită din 
citeva instrumente de coarde 
cuprinde clasica vioară mono- 
zordă chinezească, un contra- 
bas trapezoidal ca o ladă, un 
mic țambal şi chitara cu git 
lung tipică pentru Extremul 
orient. Costumele îndeobște viu 
si contrastant colorate, simple, 
frumos decorate, pălăriile ori- 
ginale au constituit temeiuri în 
plus de atractivitate ale spec- 
tacolului. 

Tot cu premiul II și Medalia 
de argint a fost distins Ansam- 
blul Naţional folcloric din Tunis 
(Tunisia). Ca și dansurile mon- 
gole, dar bine-nteles cu o notă 
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cu totul diferită, originală, şi 
specifică, dansurile tradiționale 
tunisiene s-au bucurat de o re- 
marcabilă preţuire. Ele constau 
într-o improvizație muzicală şi 
dansantă. Pe temeiul anumitor 
pași și mișcări, să le spunem 
clasice — dansatorii au creat 
scene coregrafice si pantomi- 
mice de un relief artistic deo- 
sebit. Am reţinut Dansul fula- 
relor si Dansul denumit El 
Djouzor (al insulelor) grăitoare 
pentru mäestria dansatoarelor, 
aproape neverosimilă în cunos- 
cutul dans al coapselor (a nu 
se confunda cu dansul piîntece- 
lui). O abilitate acrobatică ce 
iese din comun a vădit un tînăr 
dansator în El Mahfel (o cere- 
monie maritală) reușind să facă 


piruete cu cinci amfore pe care 
le purta simultan pe cap... 

Nu rareori dansurile s-au 
destășurat doar pe percutia to- 
belor mînuite cu un remarcabil 
simț al ritmului. 

Premiul II, Medalia de 
bronz, a fost acordat atît An- 
samblului „Ivan Vazov“ despre 
care s-a vorbit mai sus cit și 
Ansamblului „Danzerini di Lu- 


cinico“. Grupo danzerino di 
Lucinico — Gorizia (provincia 
Friuli — Italia de nord-est) a 


avut o prezenţă remarcabilă. 
Fetele, purtind splendide băs- 
mälute, fuste largi, multicolore 
si pantalonasi, cu dantele pînă-n 
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pămînt, flăcăii cu pălării negre 
decorate frumos, veste roșii si 
ciorapi albi, au infätisat o sea- 
mă de dansuri tipice, friulane. 

Dansuri ca Furlana (întovă- 
räsit si de cîntecul vocal res- 
pectiv) a exprimat foarte bine 
în rotiri pline de grație, cu şă- 
gălnicii şi figuri de du-te-vino, 
declaraţiile de dragoste, sfada 
logodnicilor etc. — tot atitea 
preludii la actul pînă la urmă 
solemn, al căsătoriei 

Am urmărit apoi Toratolele, 
un joc cîmpenesc ce se execută 
cu prilejul strînsului recoltei, 
pe o muzică foarte veche, sle- 
fuită si prelucrată de-a lungul 
timpului. 

Un dans vesel, senin este Ci- 
clamin. Pare să redea bucuria 
secerisului. În timpul dansului 
se aud şi unele fluierături ale 
tinerilor. care imită cîntul fla- 
utului. Valsovien este un dans 
vechi. Perechea, care își face 
confidentele, se ţine, în mod 
cu totul original, spate la spate. 
Acest dans era jucat, odinioară, 
la curțile feudale. Vecinătatea 
cu provincia austriacă Stiria a 
influențat dansul Stajare. Ca 
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un dans de origine nordicä tre- 
buie socotit şi Vinca. Este un 
dans muntenesc adoptat de 
friulani propriului lor tempera- 
ment, rece în aparenţă, dar plin 
de vivacitate ; o polcă, în toată 
puterea cuvîntului. Menţionăm 
pe cîntäreata Bruna Caron care 
a redat cu décentä si simplitate 
un cîntec ce reprezenta o con- 
fesiune. „Danzerini di Lucini- 
co“ au apărut ca demni pästrä- 
tori ai tradiţiilor folclorice din 
nordul peninsulei. 

Dar si celelalte ansambluti, 
care au obţinut diferite alte 
premii speciale si menţiuni, 
ne-au reţinut stăruitor atenţia. 
Ansamblul Căminului Cultural 
de la Uzdin, din Jugoslavia, a 
prezentat Nunta. Am asistat, 
vreme de aproape o oră, la 
acest ritual oarecum cunoscut, 
căci Ansamblul este ăintr-o co- 
mună cu populaţie românească. 
Totul s-a desfăşurat aproape ca 
la noi, de la gătirea miresei, la 
traditionalele plosci cu vin și la 
darurile oferite, căci, desigur 
era o „nuntă cu dar“, pînă la 
aruncarea cu griu însoţită de 
urările de belșug respective. 
Strigăturile, dialogurile, oratiile 
erau într-o neaosä limbă româ- 
nească şi în versuri cu auten- 
tic iz popular (Mamă numai o 
fată ai / La străini să nu o dai 


/ ete., etc.). 
Taraful popular, zice așa, 
„ca pe românește“; jocurile 


foarte variate sînt apăsate iar 
străvechea căciulă dacică nu 
lipseşte, 
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Ceea ce izhbeste pe spectator 
e bogätia costumelor, diversi- 
tatea coloritului feeric al iilor, 
al fotelor, înfloriturile decora- 
tive ale cojoacelor, paftalele 
chimirelor... La urmă, corul a 
cîntat curat, simplu, omofon. 


Înființat în 1947, Ansamblul 
s-a afirmat cu succes şi la Fes- 
tivalul de folclor de la Zagreb. 
La Festivalul nostru a fost dis- 
tins cu Premiul Special] al Casei 
centrale a creaţiei populare. 

Programul Ansamblului de 
cintece și dansuri din Karlsruhe 
(R.F. a Germaniei) a fost bogat. 
După clasicul Dans al pangli- 
cilor, în cunoscutul tempo apă- 
sat de laendler (susţinut cu pri- 
cepere de trei acordeonişti) şi 
în care perechile, părăsind pan- 
glicile s-au angajat într-un vals 
cu multe piruete dansante, a 
urmat Dansul „Caltele fierari- 
lor“. Este un gen de cadril în 
care pașii sînt foarte diversifi- 
cati, pentru ca, în final, dansa- 
toarele și dansatorii să alcătu- 
iască cu brațele o boltă pe sub 
care trec perechile de tineri, 
rînd pe rînd. Dar cel mai inte- 
resant joc a fost acel al Drape- 
lelor. Este o reînviere a unui 
vechi joc medieval german. 
Cinci tineri au apărut în scenă 
minuind, fiecare, cite un drapel 
al unui oraș, al unei regiuni, 
al republicii, Am admirat chipul 
în care mişcările de agitare a 
acestor drapele — ce simboli- 
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zau o parte dintr-o armură he- 
raldică (un coif, un pinten, ce- 
rul etc.) — erau perfect sin- 
cronizate, am spune chiar in- 
genios reglate si deosebit de 
expresive. Totul, într-o liniște 
desăvirșită pe care nu o tulbura 
decît fluturarea drapelelor. 
Alte dansuri, din Suabia, au 
arătat multitudinea potentelor 
artistice populare şi, subliniem 
cu o apreciere deosebită, ma- 
drigalul Muzica, mult iubită, 
scris la începutul secolului 
XVII de Johann Jeep, redat cu 


o perfectă stäpinire a intere- 
santei sale polifonii. Ansamblul 
a fost distins cu o menţiune. 

O seamă de alte ansambluri, 
fără a fi participat propriu-zis 
la concurs, s-au afirmat pe di- 
verse alte scene, în cadrul Fes- 
tivalului, cu o dăruire și sinceră 
participare care ne-a impresio- 
nat cît se poate de plăcut. 
Acestea au obţinut diferite pre- 
mii si menţiuni. 

Ansamblul londonez al So- 
cietätii engleze de cîntece si 
dansuri populare „Cecil Sharp“ 
de sub conducerea lui Nibs 
Mathews a prezentat o seamă 
de jocuri ale căror denumiri 
exprimă caracterul lor progra- 
matic. În Dansul sabotilor o 
pereche de tineri au făcut o 
adevărată demonstraţie de rit- 
mică sincronă. A fost o partidă 
de pași (steps) bătuţi pe po- 
dium, cu o asemenea precizie, 
încît cei doi interpreţi păreau 
articulati între ei. 

Dansurile marinăreşti — exe- 
cutate de tinere si tineri în. 
costume tradiționale, ca de alt- 
fel și Dansul pușcașului au un 
caracter de cadril, cu o core- 
grafie sumară. În toată desfă- 
surarea scenică se deslușește o 
puritate si candoare ce par să 
vină din alt secol : fetele si bă- 
ietii uneori se plimbă, se învir- 
tesc unul în jurul celuilalt, se 
prind de mină, execută o faran- 
dolă, apoi un fel de polcă. 
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Cel mai mare entuziasm l-a 
generat însă Dansul săbiilor, 
din nordul Angliei. Nu figurea- 
ză, cum s-ar crede, o luptă. 
Este jocul a cinci tineri care, 
ţinîndu-se aproape corp la corp 
își incruciseazä spadele, le gru- 
pează, le despart, trec pe sub 
ele, pentru a reuși pînă la urmă 
să le prezinte cu o rară măes- 
trie, sub forma unui adevărat 
medalion heraldic. 

Un grup de patru muzicanți 
joviali au susţinut toate aceste 
dansuri, cu simplitate, iar in- 
terpretul vocal, un adevărat 
Falstaf, cu mult umor. 

À impresionat pläcut grupul 
flamand de dansuri populare 
„Pajottenland“ de la Saint- 
Ulriks-kapelle (Belgia). Apari- 
ţia în costume din secolul al 
XIX — fetele cu bonete dante- 
late (sînt doar din patria dante- 
lelor) iar flăcăii cu șepcile lor 
tipice, parcă de mineri — a 
adus o notă aparte în peisajul 
scenic. Si la dansurile flaman- 
de prezentate:s-a putut deslusi 
ușor nota de sobrietate ce le 
caracterizează. Ele aparţin, de 
altfel, veacului trecut. Femeile 
și bărbaţii se ţin, la început, 
unii în fața altora. Totul are 
un caracter ceremonios. Apoi 
se prind, perechi, perechi, care 
execută pași, pe loc și simul- 
tan, mișcări verticale, ca niște 
sărituri. Deseori se merge pe 
un picior. În fine, aceste jocuri 
au originalitatea lor. Un dans, 
care debutează printr-un fel de 
promenadă este acela al „Ha- 
meiului“. Se figurează o mun- 
că. Fetele şi flăcăii se plimbă 
în cerc, purtîind cordelele de 
hamei aninate de bastoane. Se 
dansează apoi într-un tempo 
de vals lent. Este sugestivă 
scena finală, cînd hameiul. atîr- 
nînd pe spalier, pare că este 
dus... acasă, o dată cu plecarea 
dansatorilor. Fanfara Ansam- 
blului, alcătuită din cîţiva mu- 
zicanti a susţinut spectacolul 
cu o convingătoare dăruire. 

Premiul Uniunii Generale a 
Sindicatelor din România a fost 
acordat Ansamblului de cîntece 
si dansuri populare „Rzeszo- 
wiacy“ din Iniclec (Polonia). 

Cu impetuozitate au irupt în 
scenă, mîndrele fete poloneze, 
în costume de un viu colorit, 
secondate imediat de cavalerii 


lor eleganti. În „Polca cu un 
punct“ dansatoarele păreau că 
alunecă şi plutesc înălțate de 
o forţă invizibilă si uriașe. 
Toate mişcările erau ordonate, 
desfășurate cu acea măestrie 
cîștipată de-a lungul secolelor, 
transmisă din generaţie în ge- 
neratie. O veselă si gratioasä 
cracoviană, un vijelios oberek, 
o însufleţită mazurcă, au repre- 
zentat cele mai de seamă mo- 
mente dansante ale spectaco- 
lului, tinerii agrementînd, une- 
ori, mișcarea lor înflăcărată cu 
anumite elemente acrobatice. 

Melodiile populare au fost re- 
date cu poezie de fete care la 
răstimpuri, dansau şi cîntau, 
fiind de relevat si mica orches- 
tră alcătuită din cîteva viori, 
o trompetă și un contrabas. 
Conducătorul, clarinetist exce- 
lent. împlinea si unele roluri 
solistice. O anumită uniformă 
le comunica muzicantilor un aer 
ușor ceremonios și deosebit de 
pitoresc. 

Cu totul aproape de noi, An- 
samblul popular de dansuri din 
Debrețin ne-a înfățișat într-o 
interpretare de mare vitalitate 
focoasele jocuri ungurești, pe 
muzica ceardasurilor traditio- 
nale. 

Dansuri  „fecioreşti“ si un 
dans cu bici mînuit de tînărul 
interpret Cseh Stefan cu ener- 
gie şi îndemînare, apoi o sea- 
mă de cîntece populare de un 
nostalgic sentiment, au dovedit 
perenitatea unei arte care își 
are împlîntate adînc rădăcinile 
în sufletul poporului. I s-a de- 
cernat Premiul Radioteleviziu- 
nii Române. 

Ansamblul francez  „Corre- 
vrats—Vandes“ — Corravilliers 
a prezentat un deosebit interes 
datorită faptului că este näs- 
trătorul unor vechi tradiţii, a 
unor creatii ce datează din vea- 
cul XVIII. A prezentat cîntece 
din vechea provincie nord-răsă- 
riteanàä franceză Franche-Comté 
și dansuri de evocă. 

Cu dansuri pline de pitoresc 
cum e La ronde loraine forma- 
tia a cucerit colier-ul de arzint, 
anul trecut. Ja Festivalul de la 
Diion (în vreme ce echipa noas- 
tră „Balada“ a fost distinsă cu 
Colierul de aur). Vechi cîntece 
ca Lînaă fata mea bălaie ori 
Cu sabotii mei au fost inter- 


pretate cu multă gingăşie (voci 
simple, curate) acompaniamen- 
tul fiind susţinut de o formație 
instrumentală redusă dar efica- 
ce (două saxofoane şi doi cla- 
rineti). 

Ansamblul popular din re- 
giunea Gera (R. D. Germanä) 
cu sediul la Rudolfstadt în Thu- 
ringia, unde, în fiecare an are 
loc, vara, un festival folcloric, 
cultivă atit dansurile, cînte- 
cele si datinile din diferitele 
regiuni ale ţării cît si dansuri 
ce exprimă viața oamenilor 
muncii din fabrici, din gospo- 
dăriile agricole. Menţionăm 
„Dansul minunatei brigade a 
torcătoarelor“ si „Sărbătoarea 
vinului“. Formaţia instrumen- 
tală a apărut foarte bine pusă 
la punct, distingîndu-se prin 
ritmica excelent păstrată. Cu o 
deosebită culoare locală, s-au 
afirmat dansurile  vestfalice, 
cînd tinerele și, tinerii au jucat 
cu multă dezinvoltură si gra- 
tie, în costume de epocă. Se 
încearcă stăruitor de asemenea 
reînvierea vechilor cîntece ger- 
mane. Revine sfatului popular 
din Gera meritul de a între- 
ține acest Ansamblu folcloric 
valoros alcătuit atît din mun- 
citori din fabrici, muncitori 
agricoli, cît şi din ingineri, în- 
vätätori si elevi. 

Festivalul si Concursul inter- 
national de Folclor „România 
769% urmărit în capitală si în 
restul țării de mii și mii de 
oameni, a generat un puternic 
entuziasm, în rîndurile cele 
mai largi ale publicului nostru, 
faţă de muzica şi dansurile, de 
portul popular de pretutindeni. 
În acelaşi timp, a prileiuit o 
indiscutabilă emulatie artistică 
între formaţii si o preţuire re- 
ciprocä fată de grija pentru 
păstrarea si studierea tezauru- 
lui folcloric care în unele re- 
giuni ale ţărilor occidentale 
este. din păcate. pe cale de dis- 
paritie. Roadele bogate ale 
acestei întilniri între exponenti 
ai artei populare ce veneau din 
trei continente nu vor întîrzia 
să se arate şi sîntem convinşi 
că toti cei participanţi sînt si 
vor fi cei mai sinceri purtători 
ai unui mesaj universal de pace 
şi prietenie. 


J.-V. PANDELESCU 
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Participanti 


la Festivalul de Folclor 


Festivalul si Concursul interv- 
national de folclor România ?69 
a adus cu sine un lucru deo- 
sebit si nou: sesiunea stiinti- 
fică „Creaţia populară în con- 
temporaneitate“. Aceste comu- 
nicări şi discuții au dat pentru 


prima oară folcloristilor de 
seamă, prilejul unor confrun- 
tări de opinii asupra unor fe- 
nomene și tendințe contempo- 
rane. 

Din convorbirile avute cu 
unii dintre participanții stră- 


ini la această sesiune, desprin- 
dem cîteva, idei care fie că de- 
taliază unele aspecte cunoscute, 
fie că aruncă o lumină nouă 
asupra lor, fie că, în sfîrșit, co- 
munică lucruri cu totul ine- 
dite, necunoscute. 


Dr. DUȘAN NEDELJKOVIC 
prof. la Universitatea din Beograd 
membru al Academiei de științe sirbe 
dezbate cîteva chestiuni despre crea- 
ţia populară si ştiinţa ei. 


— Aș dori să răspund la toate întrebările Dv. 
în câteva cuvinte, așa cum mi-ati solicitat. Cred 
că cea care o poate face, este singură evoluția 
contemporană a creației populare, cu știința 
sa cea nouă, esențialmente realistă, critică şi 
creatoare. O poate face uneori într-un mod 
magistral, ca la minunatul Festival şi totodată 
Concurs de folclor international, la care am 
asistat si la Conferinţa internațională a folclo- 
ristilor etnologi, la care am participat. 

Desigur, vedem în epoca noastră trecătoare, 
folclorul orașelor și satelor, al clasei muncitoare 
şi al grupurilor etnice de minorități naţionale 
în. plină renaștere creatoare ; vedem creația 
populară care, în general, inseparabil tradifio- 
nală, improvizatoare și novatoare, era tot- 
deauna contemporană, că începe să ia locul 
viitorului care îi aparține în noua lume a eli- 
berării proletare și populare, a noii prosperitäfi 
şi a noii umanitäti socialiste. 

lar muzica savantă si artistică profesională, 
care traversează crizele ei creatoare actuale, 
ni se pare că ar căuta noi mijloace pentru a 
deveni mai profund și mai total coextensivă la 
mijloacele, la totalitatea si libertatea umană a 
expresiei creaţiei populare ; ea ajunge acolo, 
cu noile sale mijloace si cu noile sale expresii, 
ori de câte ori devine populară. 


Ce părere aveţi despre folclorul ro- 
mânesc ? 


Muzica românească, baletul, literatura şi cele- 
lalte arte profesionale din România ajung acolo 
adesea și din plin, datorită bogăției, originali- 
tății si vioiciunii creației populare si folcloris- 
ticei românești, care ocupă unul din locurile 
de avangardă în lumea cercetărilor folclorice. 
Ajutorul acesteia, în România ca și în Jugo- 
slavia sau aiurea, ar putea fi mult mai mare, 
si va fi, cred, după această conferință îivterna- 
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fionalä a folcloristilor, la primul Festival si 
Concurs international de Folclor de la Bucu- 
resti, devenind știință critică si creatoare a 
creaţiei populare. Orice lege a creației popu- 
lare descoperită și determinată, trebuie să de- 
vină criteriul judecății critice şi un nou mijloc 
de producție, dovedit ca adevărat de noua creaz 
ție populară. 


Ce ginditi despre caracterul anonim 
sau cunoscut în procesul de creaţie 
şi interpretare folclorică de astăzi ? 


În această perspectivă, chestiunea care se 
pune din multe părţi despre anonimat, ca o 
caracteristică esenţială a fenomenului folcloric 
sau a creației populare, nu poate să ni se pară 
decît o chestiune a dogmatistilor abstracti si 
foarte întîrziaţi. Folcloristica, de la nașterea ei 
nu marca si nu fixa mai puţin, prin pana lui 
Vuk Karadié, cele mai frumoase poeme epice 
ale Revoluţiei sîrbe din 1804, deoarece ea cu- 
noștea persoanele si numele marilor poeţi popu- 
lari ca Filip Visnjié, cari le-au făcut în forma 
în care le cîntă masele populare chiar azi. 

În sfîrșit, la întrebarea Dv. despre „folclor 
și sociologie“ care se pune atît de des în zilele 
noastre, din moda foarte diferitelor sociolo- 
gisme, cred să pot răspunde că studiile istorice 
și sociale adîncite trebuie desigur să fie la baza 
noii ştiinţe folclorice, concretă, exactă, critică 
si creatoare ; dar, a reduce folcloristica la socio- 
logie, ar fi o greșeală a dogmatismului socio- 
logist, reducînd totul la „social pur“ sau la 
„fiinţa socială“ a metafizicei sau misticii pozi- 
tivistă. 

Să vorbim cu JEAN MARIE CLEMENT, pre- 
şedintele Amicalei internaţionale de Folclor : 


despre aspectul cel mai caracteristic 
al folclorului francez : 


— Folclorul nostru francez nu este vizual, nu 
este spectacular. Poate de aceea impresia aces- 
tui festival a fost puțin în defavoarea noastră 
— credem noi — celelalte țări prezentindu-se 
cu mijloace puternice, scenice, de mare efect, 
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Noi avem o mare scară folclorică, cu aspecte 
foarte deosebite si bine definite după regiuni : 
este cu totul diferit folclorul din Franche- 
Comté de cel din Bretania, de cel din Catalonia, 
Savoia, Alsacia, Lorena sau de cel provensal. 
În unele regiuni el a dispărut cu totul, deoa- 
rece oamenii nu-l mai practică ; este ca un 
prieten care se uzezaă, sau moare de bătrinețe. 
Mai întotdeauna s-a ocolit întilnirea grupuri- 
lor regionale în serbările duminicale, pentru ca 
să-și păstreze individualitatea. În orice caz, 
scopul nostru este de a păstra folclorul cel 
vechi şi adevărat, cel din stadiul cel mai pri- 
mitiv şi care, considerăm că nu a fost modificat. 


Cum sînt puse în valoare manifestă- 
rile populare la Dv., în actualitate ? 


— Grupuri de studenţi, elevi, funcţionari, rare- 
ort societăți care depind de municipalitate, or- 
ganizează serbări populare în fiecare duminică 
în toate regiunile. Sînt inițiative particulare, 
ale amatorilor si nu ale unor profesioniști. Cred 
că folclorul românesc nu este în acest pericol 
în care se află cel francez, de a cădea pe mîna 
unor amatori fantezişti, cari în scopul de a 
face mai multă plăcere publicului, pot schimba 
după bunul lor plac orice element, în direcţii 
uneori poate cu totul stfăine de specificul 
naţional. 


Care sînt părerile Dv. asupra folclo- 
rului și folcloristicei românești ? 


Dl. MILOVAN GAVAZZI, cercetător al Insti- 
tutului de etnografie din Zagreb, ne răspunde : 
— În ce priveşte folclorul românesc din trecui, 
cât şi folclorul viu din zilele noastre, el repre- 
zintă fără nici un dubiu una din cele mai vaste 
comori ale tradiţiei populare din toată Europa. 
Din fericire, există din ce în ce mai mult posi- 
bilitatea de a-l cunoaște în tot marele său dia- 
pazon, în toate ramurile puterii sale creatoare 
— vie şi prezentă pînă în zilele noastre. 


Folclorul şi sociologia ? 


— Folclorul poate fi studiat și pus în valoare 
din mai multe puncte de vedere privind carac- 
terul său estetic : din punctul de vedere etno- 
psihologic, etnologic — ca o parte constitutivă 
a fiecărei culturi în ansamblul ei — si, în 
sfîrșit, din punctul de vedere al rolului său 
social. Întinderea folclorului din punctul de 
vedere sociologic atrage din ce în ce mai mult 
atenția cercetătorilor sociologi şi în special 
etnosociologi, rolul său de factor important 
în viața spirituală a omului fiind adesea de do~- 
meniul trecutului, studiindu-se cel mai frecvent 
valorile sale estetice. 


ARCADIO DE LARREA PALACIN, cores- 
pondent al Academiei regale Spaniole ne vor- 
beste despre tradiţie si contemporaneitate în 
piața folclorului : 


Folclorul, înțeles ca expresie a culturii popu- 
lare, oferă caracteristica de a se întemeia pe o 
tradiţie care se reînnoieşte mereu. Noile condi- 
tii de viaţă, în special în ceea ce priveşte cultura, 
cer o accelerare a acestei reînnoiri capabile să 
creeze formele de adaptare la acele condiţii 
noi, Jorme care se sedimenteazà. Ei bine ; în 
domeniul muzicii, nu există azi circumstanţe 
care să permită sedimentarea. Muzica numită 
uşoară, ea singură destinată să fie baza viitoa- 
relor forme folclorice, se caracterizează printr-o 
imensă instabilitate. Unele cîntece şi dansuri 
nu durează nici trei sau patru luni şi sînt ìn- 
locuite fără încetare de altele distincte, ba chiar 
opuse, Prin fenomen folcloric se înțelege azi 
tendința de a-l considera spectacol, nu ca par- 
ticipare activă la realizările sale, ci doar ca 
bucurie realizată de alţii — ceea ce este o altă 
caracteristică actuală —, și este după părerea 
mea, în totală contradicţie cu noțiunea de fol- 
clor, 


Care sînt opiniile Dv. despre folclo- 
rul și folcloristica românească ? 


Cunoşteam foarte superficial, folclorul romă- 
nesc şi voi mărturisi că bogăția şi varietatea sa 
m-au condus la convingerea că-mi lipseşte 
mult pentru a avea o idee acceptabilă despre 
ceea ce este el. Cred că această folcloristicä se 
află pe cea mai înaintată treaptă între toate 
celelalte din lume. 

Există un număr ridicat de excelenți cerce- 
tători ; există realizări exemplare de muzee şi 
arhive, iar la popor, şi la acei care îl orientează 
şi conduc, o mare considerație pentru valoarea 
reală a folclorului. Nu locuri comune frecvente, 
pentru a fi repetate în discursuri fără ecouri 
în realitate, ci sentimente si convingeri traduse 
în lucrări. 


Ce părere aveţi despre actualitatea 
valorilor folclorice în cercetările com- 
pozitorilor contemporani și în pro- 
cesul însuși de creaţie al acestora ? 


Nu pot vorbi decât de muzica spaniolă. 

Ultimii reprezentanți ai tendinței care consi- 
derau folclorul ca o sursă de inspirație — ne- 
luînd documentele folclorice așa cum sînt, ci 
încercînd să descopere legile interne ale exis- 
tentei sale — sînt Oscar Esplá, Joaquin Ro- 
drigo şi Ernesto Haiffter, pentru a cita trei 
nume foarte cunoscute. Muzicienii care au apă- 
rut apoi, urmează alte drumuri. Noua concepţie 
asupra muzicii respinge cu totul folosirea ele- 
mentelor folclorice în creaţie. Luis de Pablo, 
Cristóbal Halffter, Ramon Barce, Leonardo 
Balada, Carmelo Bernaola etc., încearcă să des- 
copere un nou univers muzical, fără legătură 
cu acela considerat valabil pînă acum, și în 
care era integrată muzica foleloricä. 


Material realizat de SIMONA ODOBESCU 


VIATA MUZICALÀ 


Retrospectivă 


Cea de a XXV-a aniversare a Eliberării a prile- 
juit şi în domeniul muzicii o seamă de manifestäri 
importante, între altele ; concerte corale, simtonice şi 
de cameră. Ele au fost consacrate exclusiv muzicii 
românești. Au fost lucrări intrate de mult în patri- 
moniul artistic, cît şi creaţii din ultimul sfert de 
veac, ale compozitorilor noștri. 

Sub semnul valoroasei tradiţii a muzicii noastre 
corale, s-a desfășurat prima parte a Concertului de 
muzică românească susținut la Ateneul Român de 
corul Filarmonicii „George Enescu“ dirijat de Vasile 
Pintea. Am urmărit și vom urmări totdeauna cu 
mult interes piese ca Revedere, de Dumitru Kiriac, 
acest mare maestru al muzicii noastre corale. El a 
știut să creeze corespondențe de comunicativ lirism 
în raport cu minunata poezie eminesciană. Este o 
muzică de suflu nostalgic, în același timp o muzică 
diatonică, în care melodia fluentă este prezentată cu 
o cunoaștere adincă a latentelor armonice ale cînte- 
cului românesc. 

Tot astfel la Ion Vidu, melodia de pură esență 
românească din Preste deal apare prelucrată cu mult 
simţ artistic în raport cu exigenţele textului, cît și 
ale formei. 

Un cîntec în care recunoaștem străvechea doină, 
precum şi hora oltenească este Pastorala de Nicolae 
Lungu. Cîntecul e direct, popular, prezentat în forma 
sa nativă, vocile bine conduse. 

Vasile Popovici a fost prezent cu Seara pe deal, cor 
scris în tonalitate minoră si în stil romantic, inspirat 
de nepieritoarea frumusețe a poeziei cu acest nume, 
iar Achim Stoia, cu De dor și veselie în care cîn- 
tecul liric si, la început, sentimental, face loc celui 
vesel, exuberant si cu unele sincope tipice anumitor 
dansuri populare. 

Cîntecul lung românesc, de cele mai multe ori în 
stil de baladă haiducească, și-a găsit o expresie tul- 
burătoare în Doina Oltenească a lui Paul Constanti- 
nescu. Stihurile Oltule, Oltetule, măi, secati-ar izvoa- 
vele si toate piraiele etc., în care imprecatia populară 
răzbate ca un blestem, pe o muzică dramatică, au fost 
redate cu o caldă simtire de baritonul Pantazi Dumi- 
trache — voce generoasă bine timbratä, dictiune exce- 
lentă — pe acompaniamentul în surdină al corului. 

Vocea frumos colorată, caldă, catifelată a mezzo- 
soprânei Mihaela Mărăcineanu a redat cu simţ dra- 
matic cunoscutul cîntec Dorul de Constantin Baciu, 
pentru a cărui riturnelă finală, mișcată, veselă, inter- 
preta a găsit, apoi, accentele potrivite. În cîntecul 
Sub steagurile țării Felicia Donceanu a reuşit să redea 
prin mijlocirea unei melodii lirice, armonizată cura- 
jos, un conţinut înălțător. 
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Frumoasele versuri ale poetului Alexe Mateevici 
Limba noastră e limba sfîntă / Limba vechilor caza- 
nii | Care o pling şi care o cintà / Pe la vatra lor, 
țăranii, şi-au aflat în Doru Popovici un tălmăcitor 
inspirat. Păstrindu-se în marea tradiție a muzicii 
noastre corale, compozitorul a eliminat elementele 
de conventional, scriind o muzică al cărei modalism 
plăcut şi accesibil prinde pe ascultător. 

În program au figurat la loc de cinste cîntecele 
cu caracter eroic, maiestuos, închinate Patriei, scrise 
cu măestrie de către Ioan D. Chirescu (Înalță-te fru- 
moasă ţară), Theodor Bratu (Țară dragă, ţară floare), 
George Derieteanu (Odă Patriei mele), Două balade 
de Tudor Ciortea precum și piesele Codrul de Ale- 
xandru Velehorschi si Mioriţa de Emil Lerescu. 

Să subliniem o dată cu acestea cîntul îngrijit al 
corului Filarmonicii și al soliștilor desprinsi din 
sînul ei — Rodica Rădulescu, Aurelia Diaconu, Ser- 
giu Dan Pop si Mircea Anghel. Dirijorul Vasile Pintea 
a impulsionat interpretărilor nuanţe dinamice cît mai 
variate în raport cu exigenţele lucrărilor prezentate. 

Concertul susținut de orchestra simfonică a Radio- 
televiziunii a avut de asemenea un program de mu- 
zică românească. După Rapsodia a doua în Re major 
de George Enescu, căreia dirijorul Emanuel Elenescu 
i-a reliefat întreg dramatismul, toată poezia si acel 
caracter pastoral atît de evocator al plaiurilor noas- 
tre, am urmărit Concertul pentru vioară şi orchestră 
de Paul Constantinescu. Este o lucrare extrem de rar 
executată. 

Dincolo de forma concertului, mai mult sau mui 
puţin clasică, de inspiraţia personală a temelor și 
armonizarea lor mai îndrăzneață, este de arătat că 
această lucrare se adresează exclusiv unui virtuoz al 
viorii. Într-adevăr, ea supune pe interpret la prove 
de bravură dintre cele mai dificile, cărora tînăra şi 
dotata violonistă Mariana Sîrbu le-a făcut față cu 
succes. Am admirat adevăratul tur de forță, de a fi 
învățat fără greş o asemenea lungă si exigentă lu- 
crare, Mariana Sirbu a vădit o trăsătură sigură de 
arcuş, în pasajele de virtuozitate cu caracter popu- 
lar pe care numai un violonist încercat le-ar fi putut 
executa cu un asemenea brio. Intonatia a apărut de 
o justete ireproşabilă. Tonul său în cantilena lirică : 
vibrant, cald. Violonista, deși atît de tînără, încă 
pe băncile școlii, îşi desävirseste necontenit maturi- 
tatea de gindire a muzicii. Laureată a Concursului 
international „George Enescu“ Mariana Sîrbu e pro- 
misă, sîntem convinși, unor izbînzi artistice dintre 
cele mai mari. 

Am reauzit, la lungă distanţă, în timp, Imagini 
bucureştene — trei mişcări simfonice de Pascal Ben- 
toiu. Renunţarea la anumite subtitluri (care să dea o 
orientare ascultätorului către tilcurile cu caracter 
programatice ale acestor mișcări) nu stirbeste, cre- 
dem, cu nimic, caracterul dinamic şi sugestiv al 
primei, lirismul suav al celei de a doua, în care 
apropierea de muzica românească este mai evidentă, 
ca şi momentele de umor ale ultimei — relevate cu o 
atitudine activă și sobră de către dirijor. 

Concertul s-a încheiat cu Simfonietta de Ion Du- 
mitrescu, Dirijorul Elenescu ne-a făcut să retrăim 
robustetea cît si lirismul pătruns de optimism, ce 
stă la temelia acestei lucrări care vădește totodată o 


mare unitate stilistică şi o aderentä trainică la crea- 
ţia populară — deși tot materialul tematic e de 
invenţie personală a compozitorului. Sint relevabile 
citeva momente deosebite din execuţia orchestrei : 
chipul cantabil în care corzile s-au achitat de sar- 
cina lor în prima mişcare, intervenţia burlescä a 
fagotului în scherzo, cîntul elegiac si expresiv al 
obuiului în partea a treia, si participarea activă a 
trompetistilor la redarea exuberantului final. 

Prilejul festiv al gloriosului 23 August ne dă drep- 
tul — chiar obligaţia — să evidentiem, fie si pe scurt, 
valorosul ansamblu artistic de cîntece și dansuri al 
Armatei, de sub conducerea artistului poporului, co- 
lonelul Dinu Stelian. 

Creiat la scurt timp după Eliberare, Ansamblul 
cuprinde un cor de circa 60 voci bărbătești, selec- 
tionate cu grijă, cultivate cu atenţie. Formaţia a 
ajuns la o sudură deplină, la o frumoasă omogeni- 
tate sonoră atit în ceea ce priveşte partida tenorilor 
cît si a baritonilor si basilor — aceștia din urmă 
avînd pedalisti a căror gravitate impresionează deo- 
sebit de plăcut. Se cîntă viguros, dar totodată cu 
intensitäti sonore diferențiate pe care conducătorul 
Ansamblului le creiază judicios, în raport cu exigen- 
tele de fond ale muzicii interpretate. Repertoriul 
Ansamblului — cîteva sute de, piese corale — cu- 
prinde cîntece populare si de masă atît românești cît 
şi străine, piese clasice și romantice, coruri din opere, 
operete, cantate si oratorii. Nota originală a reper- 
toriului o dă însă caracterul folcloric al corurilor 
prezentate. În această ordine de idei se cade a fi 
citat în primul rînd corul Ana Lugojana inspirat lui 
Ion Vidu de cîntecul popularizat de vestitul lăutar 
Nica lancu Iancovici si pe care Ansamblul îl inter- 
pretează cu acea viciciune care caracterizează acest 
joc bănăţean. O seamă de coruri au la temelie fo- 
coase ritmuri populare cum e însufletitul joc de doi 
Ca la Breaza de Gheorghe Danga sau vijelioasa 
sîrbă, din Foicică de cicoare de Dinu Stelian. Tot în 
cîntecele lui Dinu Stelian, armonizate cu un colorit 
bogat si contrapunctate cu talent, aflăm filonul liris- 
mului de mare duiosie propriu străvechii doine ro- 
mânești, după cum în Cimpoiul de acelaşi compozitor 
scris în colaborare cu Al. Coltescu aflăm elemente 
de ordin imitativ care sugerează acest instrument 
popular tot mai rar întîlnit la horele noastre. 

Alte cîntece remarcabile prin caracterul lor româ- 
nesc, prin reala măiestrie cu care au fost armoni- 
zate, Cintec de dor de Gheorghe Cucu, Mîndru-mi 
zice cetera, cîntec oşănesc, de Sergiu Sarchizov, Cin-te 
gustă se-nsenină de Emanuel Elenescu, Zorii seceră- 
torilor de Alfred Mendelsohn ete., au fost redate cu 
vibranta participare a corului Ansamblului si a solis- 
tilor vocali Maria Dumitreasa si Marcel Trandafi- 
rescu, sub îndrumarea competentă, dinamizantă si de 
ţinută artistică a dirijorului Dinu Stelian. Ele au 
fost înregistrate pe un disc, a cărui primă destinație 
este aceea de a înfățișa aceste pagini alese din mau- 
zica noastră corală, peste hotare. 

La Filarmonica „George Enescu“ dirijorul Mircea 
Basarab a prezentat, în primă audiție, „Uvertura 
‘de concert“ de George Draga, lucrare scrisä în cinstea 
Congresului al X-lea al partidului. Tînărul compo- 
zitor, lucrează... fără zgomot. Vrem să spunem că, 


pe nesimţite, a dat ia iveală Sonate, o simfonie, un 
cvartet de coarde, lucrarea „Eterofonii“ pentru coarde, 
suflători şi percuție și, recent, „Uvertura de con- 
cert“ ascultată. George Draga stäpineste un meșteșug 
componistice serios, care apare fără ostentatie, pe 
care şi-l desävîrseste cu metodă în fiecare lucrare 
nou apărută. Ideile sale muzicale sînt clare, construc- 
tia explicită. Autorul își impune totdeauna o anu- 
mită austeritate în alegerea materialului tematic ca 
și în organizarea lui. Uzind de totalul cromatic si 
realizind o polifonie care merge pînă la cinci voci, 
ca şi de moduri ritmice diverse, încredinţează întreg 
materialul sonor, coardelor si suflătorilor. Muzica 
apare diatonică, aerată şi accesibilă, uşor sezisabilă. 
Dincolo de economia mijloacelor „Uvertura de con- 
cert“ mai are un avantaj: este și scurtă — ceea ce 
îi asigură un atout în plus. 

Am ascultat, cu acelaşi prilej, tot în primă audiție, 
o lucrare de proporţii mari : Simfonia a VI-a „Armo- 
nia“ de Wilhelm Berger. Am dori să arătăm, chiar 
si în cadrul acestei „retrospective“ care prin forţa 
lucrurilor prezintă, în rezumat, viaţa muzicală lunară, 
evoluţia „în săgeată“ ascendentă, a compozitorului 
Berger. Trecem peste rodnica, substantiala şi apro- 
fundata sa activitate muzicologică spre a sublinia că 
în compoziţie, domeniul simfonic si cel de cameră 
au fost acoperite de Wilhelm Berger, în anii din 
urmă, cu lucrări valoroase, originale și profunde, de 
un puternic conţinut, care i-au atras unanima pre- 
tuire, atît la noi cît si peste hotare. Azi compozitorul 
se situează printre fruntașii creației muzicale şi pe 
bună dreptate. Este de-a dreptul impresionantă pro- 
digioasa sa activitate care constituie un bun și eloc- 
vent exemplu, un îndreptar și un stimulent pentru 
oricine. În creaţia sa simfonică, pentru a ne referi 
numai la aceasta, beneficiind de o frumoasă cultură, 
el nu a neglijat marea tradiţie romantică. Fără a se 
așeza cu necesitate în mijlocul lucrurilor și vieţii, 
compozitorul a înţeles totuși să coboare cît mai pro- 
fund în forul interior al lumii sale de gînduri şi 
emoţii pe care privindu-le cu o acuitate, am spune 
stendhaliană, le dă glas prin mijlocirea muzicii. 
Wilhelm Berger fără a se desista de viaţa cotidiană, 
de muncile cu caracter obștesc pe care le împli- 
neşte cu devotament şi dăruire, găsește timp totuși 
— si aici e marea sa forță de abstragere si concen- 
trare — să se replieze asupra sa, să se interiorizeze. 
El este cu evidență un poet si un remarcabil artist, 
iar discretia si reticenta, rezerva sa sînt pilduitoare. 
Compozitorul nu se răspîndește în strigăte și gesturi 
mari ci înţelege ca să redea prea-plinul sufletesc așa 
cum crede mai bine, prin mijlocirea artei sunetelor 
— privință în care stäpineste un meșteșug ales. Si 
aici atingem substanţa însăși a creaţiei sale muzicale, 
Dispunînd de o capacitate de exprimare care are la 
temelie o solidă cultură de autodidact, compozitorul 
a înțeles să uzeze atit de scriitura muzicală pe care 
i-o pune la îndemiînă clasica gramatică a sunetelor 
cît şi unele elemente din arsenalul noilor cuceriri 
postweberniene, dar numai ca mijloace eficiente în 
vederea unei mai comprehensive expresii atît faţă de 
muzicieni cît şi de marele public, faţă de acel „mon- 
sieur tout le monde“ de care se cere să ținem seama, 
fără îndoială, totdeauna. Realitatea este că și pentru 
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thuzicieni şi pentru public, producţia artistică din 
ultimul deceniu a lui Wilhelm Berger, este un act 
de creaţie artistică incontestabil, foarte complex, dar 
accesibil, grăitor pentru sinceritatea, competenţa şi 
dăruirea cu care a fost realizat. Așa s-a prezentat în 
prima sa simtonie „Lirica“, în cea de a doua „Epica“, 
apoi în a treia „Dramatica“, a patra „Tragica“, a 
cincea „Solemna“ și, în recenta primă audiție a sim- 
foniei a şasea „Armonia“. 

Urmărind cu atenție, la concert, această lucrare — 
am deslusit bine temeiurile de ordin reflexiv si de 
introspectiune care l-au condus pe compozitor în esa- 
todarea ei. Nu vom proceda la o cercetare de ordin 
morfologic a simfoniei. Ka va fi analizată temeinic 
în paginile revistei noastre. Tinem să arătăm doar 
că, alcătuită din două mişcări, lucrarea apare încăr- 
cată de tensiune în partea întiia, unde lirismul 
intens şi adînc redat prin participarea îndeosebi a 
instrumentelor de coarde merge către o culminatie 
dramatică puternică, pentru ca în partea a doua, 
după o pauză generală, să aflăm o atmosferă calmă, 
etală, de meditaţie contemplativă la redarea căreia 
suflătorii, îndeosebi flautul, precum şi multitudinea 
instrumentelor de culoare sînt folosite din plin — 
totul sfîrsindu-se în chip liniștit şi olimpian. 

Lucrarea aduce o nouă verigă de seamă în lanţul 
creaţiei compozitorului, reprezentind o contribuţie în 
plus la dezvoltarea simfonismului nostru contempo- 
ran. 

La acelaşi concert, Valentin Gheorghiu a inter- 
pretat propriul său concert pentru pian si orchestră. 
Lucrarea bine cunoscută şi apreciată atît la noi cît 
si în străinătate (recent a fost cîntată și imprimată 
de compozitor la Munchen) s-a bucurat de o inter- 
pretare avîntată şi generoasă, în același timp de o 
mare vigoare tehnică şi cu o deosebită strălucire. 

Contribuţia dirijorului Mircea Basarab și a orches- 
trei simfonice la prezentarea acestui exigent concert 
se cuvine subliniată. S-a muncit cu seriozitate. S-a 
cîntat cu îngrijire. A fost o manifestare artistică de 
frumoasă afirmare a creaţiei simfonice românești. 


Domeniul românesc al muzicii de cameră a fost 
reprezentat cu strălucire atît prin compozitorii cît 
si interpreţii care l-au ilustrat. 

Soprana Emilia Petrescu, această desăvirşită inter- 
pretă, a redat mişcător de frumos, cu un elevat simţ 
artistic, liedurile Pasărea înaltă si Chiparosul de 
Mihail Jora. Suavele stihuri de o atit de gingaşă 
infiorare si de ascuţită sensibilitate ale mult regretatei 
poete Mariana Dumitrescu, veşnic vie în gîndul şi 
inimile noastre — stihuri pentru care compozitorul a 
găsit corespondentele sonore cele mai adecvate, au 
fost redate cu o dictiune ireproşabilă. Le-am ascultat 
cu sentimentul complex al superioarelor satisfacţii 
estetice dar şi cu stringerea de inimă a regretelor 
pentru tinära artistă dispărută. 

În Cîntec pentru adormit Mitzura pe versuri de 
Tudor Arghezi și Cîntec de leagăn pe versuri de 
Șt. O. Iosif, Paul Constantinescu a creiat melodii 
lente, visătoare dar viguroase, miscate. Foarte româ- 
nesc, în stil de baladă nostalgică, este Cîntec de 
leagăn de acelaşi compozitor, transmutat la urmă 
într-o horă mișcată. E mai degrabă un poem liric 
foarte evocator. 
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În lied-urile Feliciei Doriceânu Pașii pe versuri de 
George Călinescu si Coşarul alb pe versuri de Tudor 
Arghezi, am desluşit o ingenuitate rafinată. Sînt 
scrise cu originalitate, vădind talent şi spirit. Com- 
pozitoarea s-a ferit de acele salturi intervalice mari 
care nu credem că fac... deliciile nici măcar ale 
autorilor. 

Emilia Petrescu, acompaniată cu discretia cerută de 
pianistul Nicolae Rădulescu, a redat fiecare cîntec 
în nota sa cea mai justă, uzînd judicios de eminentele 
sale însușiri vocale. 

Un compozitor talentat și într-o pozitivă afirmare 
este Mihai Moldovan. Incantaţii pentru clarinet şi 
pian este o lucrare ce se ascultă cu interes şi cu 
plăcere. Am prețuit o dată mai mult arta interpre- 
tativä a marelui artist care este clarinetistul Aurelian 
Octav Popa. El ştie să moduleze sunetul într-un chip 
deosebit de subtil, să-i comunice o forţă imensă sau 
să-l ducă pînă la un tînguit molcom, o şoaptă abia 
audibilă. În debutul lucrării a imprimat sonoritätilor 
rezonanţe ca de bucium, cu note lung ţinute de o 
forță emoţională care prinde pe ascultător, dar şi 
cu salturi imense în acut pentru a reveni la buciu- 
marea iniţială, vibrantă, de mare căldură care se 
pierde într-un indicibil pianissimo... Ne-a plăcut apoi, 
după o pauză generală, tema care se repetă obsesiv, 
realmente de incantatie, şi pe care Aurelian Octavian 
Popa a redat-o catifelat, dulce, dar şi cu unele accente 
pătrunzătoare, gen Richard Strauss cînd îl duce pe 
Till la spînzurătoare... După aceste pasaje solistice 
nu mai puţin interesante au apărut şi intervenţiile 
succedente ale pianului care minuit cu talent şi pre- 
cizie de Alexandrina Zorleanu ne-a dat impresia de 
Scarbo ravelian. Cele două instrumente au dialogat 
apoi cu vioiciune pentru ca, în final, compozitorul 
să-i solicite solistului tururi grele de virtuozitate, 
adevărate acrobatii sonore încît clarinetul părea, une- 
ori, că e flaut piccolo, Aurelian Octavian Popa este 
un mare artist si în capricioasa şi pretenţioasa sonată 
de Tiberiu Olah, pentru clarinet solo a avut realizări 
de-a dreptul uluitoare. Însăși cantilena lirică este 
împinsă, în două reprize, la limite de execuţie ce nu 
mai pot fi depășite în stridente şi care se înveci- 
nează cu ultrasunetele. 


Concertul s-a bucurat de participarea pianistului 
Valentin Gheorghiu şi a violonistului Ștefan Gheor- 
ghiu care au cîntat Sonata op. 14 de Pascal Bentoiu. 
Într-o perfectă comuniune a intentiilor interpretative, 
cei doi soliști au redat, cu măiestrie, această muzică 
senină, în a cărei melodică fin cizelatä se poate recu- 
noaste filiatia enesciană (partea I-a) pentru ca în 
mișcarea următoare, dialogul să aibă o alură activă, 
foarte animată. 

Am ascultat, în încheiere Concertul pentru orches- 
tră de coarde de Sigismund Todutä, interpretat de 
orchestra de cameră a Filarmonicii „George Enescu“. 
Dirijorul Paul Popescu a evidenţiat luminos atît 
arhitectura bine proportionatä, specifică creaţiei com- 
pozitorului 'Toduţă, de asemenea lirismul cu caracter 
de doină nostalgică precum și însufleţirea din ultima 
miscare-ecou a vioaielor jocuri românești. Alcătuită 
din artişti instrumentiști de prim ordin (Avy Abra- 
movici — concert-maestru, Jeanine Costescu — violă, 
Alfons Capitanovici — violoncel, Ion Bădănoiu — 


can ș.a.) orchestra de cameră, este o formaţie care 
se afirmă necontenit sub îndrumarea dinamicului și 
priceputului dirijor Paul Popescu. Succesele repur- 
tate în vara anului acesta în Austria, la Linz şi Gratz, 
ne bucura cu atit mai mult cu cît au fost repur- 
tate în fața unui public cunoscător si exigent. 

Activitatea muzicală, prin forţa lucrurilor mai re- 
dusă în timpul verii, ne-a dat putinţa să urmărim 
si unele emisiuni muzicale ale televiziunii. Tinem să 
relovăm în primul rind faptul cu totul pozitiv că 
muzicii simfonice i se acordă un tot mai important loc. 
Cind este vorba și de muzica românească, populari- 
zarea acesteia prin mijlocirea micului ecran este cu 
atit mai importantă, In această ordine de idei vom 
menționa concertul dat de orchestra de studio si 
corul Conservatorului „Ciprian Porumbescu“ care, 
sub conducerea dirijorului Grigore Iosub a prezentat 
o nouă lucrare a compozitorului Walter Mihai Klep- 
per, cantata „Anotimpurile frumuseţii“. Inspirîndu-se 
din realitățile prezente, compozitorul a creat o mu- 
zică luminoasă si stenică, O dată mai mult, dove- 
deste că nu se îndepărtează de crezul său artistic, 
acela de a tăuri o muzică melodioasă care să placă 
unui cît mai larg auditoriu, pentru a nu mai vorbi 
de orchestratia sa colorată. 

În cadrul aceluiași concert am ascultat în primă 
audiție si „Corale“ de Smaranda Oteanu. Este un 
poem simtonic inspirat de versurile poetului Zaharia 
Stancu și în care tinăra compozitoare, care s-a făcut 
cunoscută mai întîi în domeniul criticii muzicale, se 
dovedeşte a stäpini și compoziţia : o muzică de ţinută 
artistică sobră, neconcesivă şi în care autoarea, cu- 
noscind o seamă de cuceriri ale scriiturii contempo- 
rane, înţelege să nu facă paradă de ele, lăsînd liber 
curs unei emotionalitäti în care am recunoscut no- 
blete şi bun gust. 

Să arătăm în încheiere atit ţinuta serioasă si munca 
de calitate a dirijorului Iosub şi a orchestrei de 
studio cît şi contributia soliștilor Maria Slătinaru şi 
Nicolae Constantinescu. 

În luna august am avut și oaspeţi de peste hotare; 
Corul de fete al Radiodifuziunii daneze care a dat, 
în sala de studio a Radioteleviziunii noastre, un 
concert. 

Micul ansamblu, alcătuit din 35 de elemente vocale, 
și-a dobîndit o recunoaştere apreciabilă — și justi- 
ficată — nu numai în Danemarca, dar şi peste 
hotare, în Norvegia, Suedia, Austria, Bulgaria etc. 
De peste trei decenii, noi și noi generaţii de tinere 
vlăstare s-au încadrat acestei formaţii care își păs- 
trează însă permanentele sale artistice : o remarcabilă 
disciplină vocală, cu un stil sobru şi natural al inter- 
pretării, un repertoriu ce se eșalonează de la marii 
clasici ai muzicii pînă la cei contemporani, cu o 
atenţie deosebită asupra compozitorilor danezi. 

În piese de Purcell și Handel ca si în corale de 
Bach s-au făcut apreciate fermitatea intonatiei, puri- 
tatea si graţia simplă a expresiei. Compozitori roman- 
tici danezi (Niels Gade, Peter Heise, Olenic Roung, C, ii. 
Weyse ş.a.) au fost prezenţi în program cu lucrări 
care au demonstrat profilul școlii daneze, ancorate în 
tradiţia scriiturii muzicale a veacului trecut. 

Un. potpuriu de cîntece si jocuri din Farge a adus 
în scenă interesantul folclor muzical și dansant din 


aceste îndepărtate insule ale Atlanticului de nord. A 
impresionat cîntecul compus de Carl Nielsen care 
ilustrează tradiţia, dragostea de libertate a poporului: 
în sala de concert a Radioteleviziunii s-a făcut întu- 
neric iar fetele au intrat cu lumînările aprinse into- 
nind un cîntec de o angelică puritate. Sven Schultz 
a evocat în lucrarea sa corală — o pastorală — 
dimineața de vară a ţăranului danez, munca sa rod- 
nică. Armonii foarte consonante am aflat si în pie- 
sele compozitorului Jens Byerre („Unei tinere mame“ 
și „Floarea soarelui“, cîntece tinerești pline de însu- 
fletire). 

Dirijorul Tage Mortensen si pianistul acompaniator 
Paul Schoenemann tin cu ușurință, în mînă, acest 
cor bine organizat, aceste voci curate, egale, care 
s-au afirmat cu simplicitate, cu o ţinută impecabilă, 
distinsă. Dar cel mai mare succes l-au obţinut 
blues-ul din opera Porgy and Bess de Gershwin în 
aranjamentul pianistului Schoenemann, ca și celebrul 
blues Bassin Street — dedicat orașului New-Orleans, 
si în care tînăra solistă Fritze a dovedit însușiri inter- 
pretative cu totul excepţionale, atît sub raportul into- 
national cît şi ritmic. A fost obligată să biseze aceste 
piese. Seara s-a încheiat cu o suavă prezentare a 
cunoscutei piese „Somnoroase păsărele“* de Flondor, 
cîntată în limba română — ceea ce a atras şi mai 
mult simpatia ascultătorilor. 


J.-V. P. 


ES 


Al IX—lea 
Concurs republican 
al artiştilor amatori 


Cel de al IX-lea Concurs republican al artiștilor 
amatori de la oraşe şi sate, organizat în comun de 
Comitetul de Stat pentru Cultură si Artă, Uniunea 
Generală a Sindicatelor, Uniunea Tineretului Comu- 
nist și Uniunea Centrală a Cooperativelor Mestesu- 
gäresti, s-a încheiat. Faza sa tinală s-a desfășurat în 


“timpul celui de al X-lea Congres al Partidului, ter- 


minîndu-se cu cinci zile înaintea sărbătoririi celei de 
a XXV-a aniversări a eliberării patriei. Fiind închi- 
nat acestor două evenimente istorice, concursul a 
căpătat multilaterale si adînci semnificații. El a con- 
stituit o grăitoare și emotionantă demonstraţie a 
imensei bogății de talente artistice de care dispune 
poporul nostru, descoperite şi valorificate pe coordo- 
nate estetice superioare în anii construcţiei socia- 
liste, datorită sprijinului acordat şi condiţiilor priel- 
nice de dezvoltare create permanent de partid şi de 
stat ; 11000 formaţii artistice de amatori, grupînd 
cca. 200.000 de cîntăreţi, dansatori, rapsozi şi instru- 
mentiști, oameni ai muncii iubitori de frumos, care-și 
consacră timpul liber nobilelor îndeletniciri artistice, 
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au oferit milioanelor de spectatori suite de admirabile 
spectacole. Ei au exprimat astfel, în graiul convingă- 
tor al artei, dragostea fierbinte față de patrie, încre- 
derea nestrămutată a poporului nostru în conducerea 
de partid, optimismul și elanul constructiv, hotărirea 
de a înfăptui märetele prevederi ale celui de al X-lea 
Congres al Partidului Comunist Român. 

Din multitudinea echipelor participante la concurs, 
pe parcursul etapelor de selectionare, aproximativ 
16.000 artiști grupaţi în peste 500 de formatii, au pri- 
mit dreptul de a participa în faza finală, care s-a 
destășurat — ca de obicei — la București. Numărul 
mare de finaliști, neatins încă de vreuna din mani- 
festările analoage precedente, a tăcut necesară deli- 
mitarea pe genuri de artă, spectacolele desfäsurin- 
du-se simultan în sălile Ansamblului U.G.S.R., Tea- 
trului de comedie și Teatrului „Constantin Tănase“. 
Însuşi juriul central — prezidat de artistul poporului 
compozitorul Ioan D. Chirescu — din care au făcut 
parte numeroase personalităţi ale muzicii românești 
ca artistul poporului Dinu Stelian, maestrul emerit 
al artei Dumitru D. Botez, artiștii emeriti, compozi- 
torii Achim Stoia, Florin Comișel precum și Lau- 
rentiu Profeta, Radu Şerban, Mircea Neagu, Zoltan 
Aladar, George Sbârcea si alţii, a trebuit să lucreze 
în secţiuni paralele, fapt unic în analele concursurilor. 

Așadar, să cunoaștem pe cei mai buni dintre cei 
buni muzicieni amatori ai anului '69. 


CORURI MIXTE 
a) Formaţii sindicale 


Pe parcursul celor 10 zile ale finalei, cîteva coruri 
s-au detașat de celelalte. Ele reprezentau Uzinele 
„23 August“ si „Republica“, Direcţia regională C.F.R. 
Galaţi, Sindicatul Învätämint Craiova, pe muncitorii 
din Constanţa, ceferistii din Fetești și cadrele didac- 
tice din Oltenița și Sibiu. Din punct de vedere al 
vocilor, am remarcat corul constănţean, ca omogeni- 
tate cel bucureștean, ca acuratețe craiovenii, iar pen- 
tru tinereţe și repertoriu feteștenii, în timp ce cefe- 
ristii gäläteni și profesorii din Oltenița și Sibiu au 
constituit veritabile surprize de capacitate artistică 
în ansamblu. Premiul I si titlul de Laureat a fost 
acordat formaţiei Uzinelor „23 August“ si „Repu- 
blica“. Considerăm că acest cor, provenit din fuziu- 
nea a două mari echipe — care au cucerit pe rînd 
în anii trecuţi premii și alte titluri — a suit, pe 
drept, treapta cea mai înaltă a concursului. Din cele 
două coruri, s-au selecționat cele mai bune elemente, 
îndrăgostite cu adevărat de arta corală. Masivitatea 
sonoră, experienţa de concurs, căpătată în sute de 
manifestări — repertoriul abordat, la care s-a adăugat 
priceperea dirijorului Victor Dogaru, au cîntărit greu 
in balanța premiilor. Menţionăm, ca cel mai impor- 
tant element, iniţiativa comitetelor sindicale din cele 
două mari uzine apropiate, de a unifica două formaţii 
slăbite, într-una puternică şi permanentă. Acest fapt 
vine în concordanță cu recomandările făcute de Con- 
siliul Central al U.G.S.R. de a se renunţa la număr 
in favoarea calității. Ideia vine tocmai în sprijinul 
reînființării vechilor corale municipale sau pe sec- 
toare. 
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Marele „nedreptăţit“ al concursului a fost corul : 
mixt al Sindicatelor din Constanţa (premiul II). Sue. 
cesul formaţiei a fost prejudiciat de problematica 
alcătuire a repertoriului, de aceasta fiind responsabil 
dirijorul Boris Cobasnian. Vocile foarte frumoase, 
puternice, curate si bine lucrate ale coristilor, au fost 
puse în valoare doar în lucrarea „Se ceartă cucul cu 
corbul“ de Paul Constantinescu. Cunosteam de mult 
timp tenacitatea dirijorului constănţean dar a aborda 
cu un amator Cantuta Profana nr. 212 de Johann 
Sebastian Bach, constituie un fapt temerar, care poate 
fi mai mult dăunător decît constructiv. Aprofundarea 
stilului contrapunctic, bazată pe însușirea tehnicilor 
vocalizelor, era strict necesară pentru ca acurateţea 
şi limpezimea creaţiei marelui compozitor să poată 
ieși în evidenţă. Din păcate, lipsind aceste două ele- 
mente, coriștii constănţeni au interpretat cum au 
putut lucrarea, în orice caz nu la o înălțime artistică 
deosebită. În sfîrșit, o altă greșeală decisivă a consti- 
tuit-o abordarea cîntecului „În lume nu-s mai multe 
Românii“, creaţie proprie a dirijorului. Lucrată tot 
într-un stil contrapunctic, vizibil influenţat de Bach, 
adăugînd si treceri armonice dificile și de surpriză, 
interpretarea ei a suferit de aceleași inconveniente. 


Pentru cei din Constanța — ca și pentru alți aseme- 
nea amatori — această experienţă va fi folositoare 
în viitor. 


Tinereţea a fost prezentă în scenă, în primul rînd, 
prin ceferistii din Fetești (premiul HI). Fără să se 
ridice la valoarea arătată în cadrul trecutelor con- 
cursuri, sîntem convinși că permanenta activității 
muzicale cu tineretul, dublată de experienţa „vete- 
ranilor“, va aduce acestui cor potentele interpretative 
pe care le aşteaptă. Am ţinut să menționăm formaţia 
ialomiteanä, deoarece considerăm că atragerea tine- 
retului spre muzica corală este un bun cîştigat, iar 
acest exemplu ar putea fi urmat şi de alte colective. 

Citeva surprize neplăcute. Absența totală din con- 
curs a corului Combinatului Metalurgic din Reşiţa, 
laureat în mai multe rînduri la manifestările prece- 
dente, ca şi prezenţa destul de anemică a siderur- 
gistilor hunedoreni sau a ceferistilor clujeni, au con- 
stituit concluzii mai putin fericite. Renuntarea la corul 
si orchestra simfonică din Reşiţa demonstrează o 
slabă capacitate de promovare a resurselor artistice 
din localitate, de către cei care sînt chemaţi să o 
facă, iar plecarea dirijorului Constantin Ungureanu 
de la conducerea formaţiei muzicale hunedorene, este 
resimţită din plin. Tot atît de neînteleasä apare pre- 
zenta unui repertoriu cunoscut de mult timp la corul 
C.F.R. Cluj, în orice caz, putin edificatoare pentru 
cadrul, importanța si semnificaţia actualului con- 
curs. Aceasta, deşi dirijorul M. Breazu este un artist 
de talent, cu multă experienţă și cunoștințe muzicale. 


b) Formații din cadrul așezămintelor cultu- 
rale 


Se poate spune, cu deplin temei, că mai toate pre- 
miile acordate corurilor așezămintelor au putut fi 
prevăzute, cu foarte mici erori de apreciere. Pe pri- 
mul plan se înscriu două formaţii valoroase, cu per- 
manentä concertistică, avînd un repertoriu bogat şi 


divers, ca stil şi conţinut. Obtinind titlul de Laureat, 
corul Palatului Culturii din Ploieşti și-a adăugat în 
palmares şi această nouă distincţie. Ne-am obişnuit 
ca la acest colectiv artistic — care colaborează asiduu 
si cu filarmonica din localitate — să aflăm o sono- 
ritate şi o dictiune perfectă. Nuantele fine din „Vous 
perdez temps“ de Claudin de Sermisy, acuratețea per- 
fectă din  „Păstoriţa“ de Marțian Negrea, spiritul 
poetic autentic ce se degajă din dificilele „Liebeslieder 
Walzer“ de Brahms, elanul patriotic în interpretarea 
cîntecului „Ţară, doină de viteaz“ de Ludovic Paceag, 
au demonstrat că această formaţie rămîne una din- 
tre cele mai serioase şi active din mișcarea corală 
românească. Aceleaşi cuvinte de preţuire, pentru diri- 
jorul său, prof. Gh. C. Ionescu. 

De mulţi ani, lugojenii ardeau de dorinţa cuceririi 
podium-ului învingătorilor, la marile întreceri artis- 
tice. Iată însă că în acest an, corul Casei de cultură 
„ton Vidu“ din Lugoj şi-a văzut näzuintele împlinite, 
cucerind pe lingă titlul de Laureat, si Premiul spe- 
cial al Uniunii Compozitorilor ca si Diploma de 
onoare a C.C. al U.T.C. Ascultind repertoriul de con- 
curs, format din lucrările „Stindard de libertate“ 
de I. D. Chirescu, „Samson“ de G. F. Haëndel si „Mio- 
rita“ de Paul Constantinescu ne întrebam, cît timp 
si cîte eforturi i-au necesitat dirijorului Remus Tas- 
cău, pentru a ajunge la aceastä’admirabilä interpre- 
tare! La acest valoros cor, continuator strălucit al 
unei foarte vechi tradiţii corale româneşti, deținător 
a numeroase premii cucerite de-a lungul anilor, s-a 
putut lesne observa un puternic avînt creator, un 
reviriment strălucit. Din informațiile culese după con- 
curs, rezultă că perfecţionarea în interpretare la 
care s-a ajuns azi, este rodul unei activităţi perma- 
nente, de repetiţii si concerte. Deci, vechiul deziderat 
al conducătorilor mișcării artistice de amatori, per- 
manenta, pare că a prins rădăcini la Lugoj. Cinstire 
acestui oraș, nu prea mare pe harta ţării, dar impor- 
tant în istoria muzicii românești, pentru tot ce a dat 
şi se pare că va mai da, în folosul educaţiei şi păs- 
trării tradiţiei noastre corale. 

În legătură cu corurile caselor de cultură, trebuie 
apreciat faptul că premiile II, III si mentiunile, au 
fost acordate formațiilor din Buzău, Alexandria, Huși, 
Drăgăşani, Caracal şi Turnu-Severin. Se poale re- 
marca cu ușurință, că o serie de capitale ale tinere- 
lor judeţe s-au prezentat splendid în acest concurs, 
si că, mai important decit aceasta, seriozitatea cu 
care s-au pregătit si exigenta repertoriului ales, de- 
monstrează o sîrguință în repetiţii, fapt neobișnuit 
în aceste centre. Să fie, oare, un început de redresare 
a artei corale din aceste locuri ? Deocamdată avem 
suficiente motive să sperăm că răspunsul e afirmativ. 

Formatiile corale ale căminelor culturale s-au pre- 
zentat — şi ele — mai bine decît la ultimul concurs. 
în această privinţă, corul Ardusat — Maramureș, 
constituie un valoros exemplu. Sältind mereu cîte o 
treaptă, avînd ca îndrumător permanent pe dirijorul 
Valentin Bäintan, Ardusatul s-a prezentat cu o sono- 
ritate corală de orgă. E greu de exprimat satisfacția 
produsă de faptul că un judeţ ca Maramureșul (unde 
datorită condiţiilor de relief munca e mai anevo- 
ioasă decît în alte părţi), se prezintă cu un cor de 
100 persoane, cu un repertoriu dificil și cu atît mai 
bine redat. Titlul de Laureat, acordat atît formaţiei, 


cît şi dirijorului, vine să răsplătească pe merit efor- 
turile depuse pe altarul artei corale. 

Aceeaşi distincţie a cucerit-o şi corul Căminului 
cultural din comuna Leordeni — Argeș. Abordarea 
cu competenţă de către un cor comunal a unei lu- 
cräri dificile, cum este „Balada Soarelui“ de Gheorghe 
Dumitrescu, este un fapt pe cît de rar, pe atît de 
meritoriu. Ca un cor al unui cămin cultural să inter- 
preteze atît de artistic „Madona mia cara“ de Orlando 
di Lasso, faptul acesta este într-adevăr neobișnuit, 
posibil numai în condiţiile culturii noastre socialiste, 
care perpetuează tezaurul artei universale și româ- 
nesti. Un sincer bravo, adresat coristilor săteni din 
Leordeni, care se apropie cu sfială și respect, de pre- 
tiosul tezaur al culturii ! 

Fenomenul înviorării activității corale din tinerele 
judeţe s-a putut remarca şi la corul din Buteni — 
Arad, Ceaus — Mureş, Brănești — Dimbovita, Măieru 
— Bistriţa Năsăud, Gura Rîului — Sibiu, care au 
cucerit premiile II şi III. Repertoriile acestor formaţii 
au cuprins, pe lîngă muzica patriotică, coruri din 
opere (corul vînătorilor din opera „Freischutz“ de 
Weber, la Bistrița-Năsăud )), lucrări din „epoca de 
aur a polifoniei“ (,Gagliarda“ de Baltasare Donato, 
la Brănești !) sau alte creații, dificil de abordat 
(„Rămas bun“ de John Dowland, la Ceaus !). Pentru 
un muzician profesionist, este într-adevăr reconfor- 
tant să asculte ţărani, îmbrăcaţi în portul lor atît 
de pitoresc, interpretînd la un nivel mai mult decît 
acceptabil, muzica preclasică, clasică și contemporană, 
care se poate audia — de obicei — numai în con- 
certele formațiilor profesioniste sau în emisiunile 
radiofonice. Cît de mult a cîștigat educaţia muzicală 
a poporului nostru, dacă prin satele de munte ca- 
pătă viață clasicismul universal ! Este, fără îndoială, 
un cîștig al cauzei muzicii românești ! 

Un caz cu totul aparte, l-a constituit corul Cămi- 
nului cultural din Putna, marea revelaţie a concursu- 
lui trecut. El s-a prezentat cu un repertoriu şi mai 
dificil decît în trecuta ediţie, care cuprindea printre 
altele şi lucrări de Brahms și Vaugham Wiliams. La 
un moment dat tonul nu a fost corect însușit si diri- 
jorul Radu Paladi a oprit formaţia. El a atentionat 
încă o dată partidele și muzica a început să curgă 
în voie, frumos şi limpede. Interpretarea însă, în 
ansamblul ei, a fost artistică, pe măsura exigenţelor 
repertoriului. Cu toate acestea, juriul nu i-a acordat 
nici măcar o menţiune. Ne permitem să ne exprimăm 
dezacordul cu această hotärîre, din două motive esen- 
tiale. Formatiile prezente la cel de al IX-lea Concurs 
sînt amatoare şi nicidecum profesioniste. Nu un ase- 
menea accident interesează interpretarea, în ansam- 
blul ei, care în cazul de faţă a fost la un înalt nivel 
artistic. În sfîrșit, concursurile de amatori nu consti- 
tuie scop în sine, ci au ca tel principal emularea 
artiştilor amatori şi nicidecum descurajarea lor. Să 
ne gîndim numai la semnificaţia actuală a repetitiilor, 
ținute noaptea cu ţăranii întorși de la munca cîmpu- 
lui, sau cu muncitorii la ieşirea din şut! Corului din 
Putna i s-a făcut o nedreptate — considerăm noi — 
dar aceasta interesează în mai mică măsură decit 
învățămintele pe care organizatorii și juriul vor trebui 
să le tragă pentru viitor, în a încuraja, şi a nu des- 
curaja pe aceia care fac muzică (și încă bună !), doar 
din pasiune. 
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c) Formații din cadrul Cooperaţiei mestesu- 
găreşti 


Corul cooperativei „Igiena“ din Brașov, a produs 
o mare surpriză obţinînd premiul I si titlul de Lau- 
reat. El a depăşit valoarea vechiului cor al coope- 
rativei omonime din București, dirijat de compozito- 
rul Zaharia Popescu si clasat pe locul II. Brasovenii, 
foarte bine conduși de Andrei Valentin, s-au distins 
prin alegerea repertoriului, care cuprindea cîntece 
patriotice (,Ïnaltä-te frumoasă ţară“, de I D. Chi- 
rescu), clasice româneşti (Cantata „Brumărelul“ de 
Jacob Mureşianu) si clasice universale (corurile din 
„Nabucco“ de Verdi si „Lohengrin“ de Wagner). Prin 
dificultatea acestui repertoriu, prin exigentä, precizie 
şi acuratețe interpretativă, în sfîrşit prin posibilitățile 
de redare a lucrărilor, alese pe măsura calităţilor 
artistice şi tehnice-vocale ale coristilor, acest însem- 
nat succes al cooperatorilor brașoveni, îndeamnă la 
o si mai sporită exigenţă. El este, în acelaşi timp, un 
prilej de meditații pentru colegii lor bucureşteni, 
care s-au prezentat bine și la acest concurs, dar cu 
o mai mică strălucire ca altădată. 

Așadar, din analiza succintă a comportării corur:lor 
mixte la cel de al IX-lea Concurs, se pot trage con- 
cluzii interesante. S-a observat astfel o creștere ne- 
îndoioasă a numărului formațiilor finaliste, ceea ce 
demonstrează că la fazele interjudetene, corurile erau 
— încă de pe atunci — foarte bine puse la punct, 
ca repertoriu şi interpretare. S-a remarcat o creștere 
a calitätii interpretative, ceea ce înseamnă — poate — 
cel mai important pas înainte, făcut în perioada ani- 
lor 1967—1969. în sfîrşit, am avut numeroase pri- 
lejuri de adinci satisfacţii, ascultîind repertorii di- 
verse ca stil, conţinut şi epocă. Aproape fiecare for- 
matie de prestigiu, a avut deopotrivă muzică clasică 
și contemporană, muzică a cappella și acompaniată. 
Se poate atirma, cu deplin temei, că a trecut vremea 
„recomandărilor“ unor cîntece care circulau de la 
un cor la altul, iar diversitatea lucrărilor abordate 
trebuie pusă și în seama Casei Centrale a Creaţiei 
Populare si a U.GS.R, care au tipărit în mii de 
exemplare, sute de creaţii românești și universale, 
dirijorii avînd astfel de unde alege. Tinerele județe, 
pînă mai ieri raioane (unele mai „umbrite“ de fostele 
regiuni), au arătat potente valorice cu totul inedite, 
situîndu-se pe locurile fruntașe ale concursului, lăsînd 
cu mult în urmă „centrele“ care se socoteau infaili- 
bile. Cultura a păşit hotărit, înaintind pe un drum 
sigur al afirmării. Muzica, parte integrantă a culturii 
socialiste, a avut un cîştig însemnat, cel mai impor- 
tant, din cele realizate în ultimii ani: profesarea 
ei de sute de mii de oameni ai muncii. CORUL a 
pătruns temeinic în căminele culturale, în cele mai 
mici cătunuri. Aceasta este MUZICA anului '69! 


CORURI MIXTE 
FORMAŢII SINDICALE 


Premiul I şi Titlul de Laureat: Corul mixt al sin- 
dicatelor Uzinelor „23 August“ si „Republica“ Bucu- 
reşti. 

Premiul II: Corul Sindicatului Direcţiei Regionale 
C.F.R. Galaţi ; Corul Sindicatului învăţămînt Craiova; 
Corul Sindicatelor Constanţa. 

Premiul III : Corul Sindicatului C.F.R. Fetești ; Co- 
rul Sindicatului Uzinei de tractoare Brașov; Corul 
Sindicatului Învăţămînt Olteniţa ; Corul Sindicatului 
învățămînt Sibiu. 

Menţiuni : Corul Sindicatului U.M.M. Cîmpulung 
Muscel ; Corul Sindicatului Combinatului Siderurgic 
Hunedoara ; Corul Sindicatului Învätämint Slatina. 

Mentiune a juriului: Corul Sindicatului Învätämiînt 
Rimnicu-Vilcea. 


FORMAȚII ALE CĂMINELOR CULTURALE 


Premiul I si Titlul de Laureat: Corul Ardusat — 
Maramureş ; Corul Leordeni — Argeș. 

Premiul II: Corul din Buteni — Arad; Corul din 
Ceauş — Mureș. 

Premiul III : Corul din Brănești — Dîmbovita ; Co- 


rul din Măieru — Bistriţa-Năsăud ; Corul din Gura 
Riului — Sibiu. 
Menţiuni : Corul din Cincu — Braşov; Corul din 


Bocşa — Caraş-Severin ; Corul din Fierbinti — Ilfov. 

Premiul I şi Titlul de Laureat: Instructorului Că- 
minului cultural Ardusat — Maramureș, dirijorului 
Valentin Băinţan ; instructorului Căminului cultural 
Leordeni — Argeş ; dirijorului Ion Ionescu. 


FORMAȚII ALE CASELOR DE CULTURĂ 


Premiul I şi Titlul de Laureat: Corului Palatului 
culturii din Ploieşti. 

Premiul Uniunii Compozitorilor, Titlul de Laureat 
şi Diploma de oncare a C.C. al U.T.C. — Corului „Ion 
Vidu“ din Lugoj. 

Premiul II: Corului Casei de cultură Buzău. 

Premiul III: Corurilor Caselor de cultură din Alc- 
xandria şi Huşi. 

Menţiuni : Corurilor Caselor de Cultură din Drăgă- 
şani, Caracal şi Turnu-Severin. 

Premiul I si Titlul de Laureat : Instructorului Pala- 
tului Culturii din Ploieşti, dirijorul Gheorghe C. Io- 
nescu ; instructorului Casei de cultură din Lugoj, 
dirijorul Remus Taşcău. 


CLAUDIU NEGULESCU 


MUZICĂ UŞOARĂ 


De vorbă cu: 

Radu Serban, George Sbârcea, 
Edgar Elian, Mihaela Mihai, si 
inginer Dinu Atanasescu 


Fenomen artistic extins, caracteristic ultimelor de- 
cenii ale evoluţiei artei sunetelor, muzica ușoară se 
aclinește cu tot mai multă pregnantä drept loc co- 
mun al preferințelor şi gusturilor proprii celor mai 
diverse (ca vîrstă, mentalitate, profesie, grad de 
erudiție), categorii de melomani. Domeniul de refe- 
vinţă al genului include un amplu volum de stiluri, 
orientări si maniere de exprimare ce se nasc si evo- 
luează în virtutea unor legi specifice. Larga audienţă 
de care se bucură — şi de aici, forţa sa mobilizatoare, 
puterea de convingere — îi atribuie muzicii uşoare o 
viabilitate — să o numim cotidiană — demnă de cea 
mai atentă considerare. , 

Referindu-ne la aportul pe care îl marchează în 
context artistic şi spiritual, este de arătat că muzica 
uşoară trăiește pe de o parte, ca gen în sine — 
manifestindu-si în acest caz un dublu rol: cel distrac- 
tiv-deconectant si cel educativ — iar pe de altă parte, 
ca formă de mediere în procesul asimilării unor ge- 
nuri muzicale complexe, mai pretentioase. 

Vizind estimarea, din unghiuri de vedere diferen- 
tiate, a situaţiei muzicii noastre ușoare în prezent, 
a realizărilor si minusurilor ei, a modului de acre- 
ditare în conștiința auditorilor, am solicitat opiniile 
unor oameni de specialitate ale căror preocupări apar 
legate direct de fazele elaborării bunului artistic 
finit, de la geneză, pînă la forma în care parvine el 
ascultătorului. Compozitorul Radu Şerban, criticul de 
artă şi muzicologul George Sbârcea, Edgar Elian — 
Seful Redactiei Muzicale a Casei de Discuri „Electre- 
cord“, solista vocală Mihaela Mihai si în plus, ingi- 
nerul Dinu Atanasescu de la Institutul de Cercetări 
și Proiectări de Uiilaj Chimic si Rafinării (prin ve- 
derile căruia am dorit să sondez şi opinia iubitorilor 
genului), au avut amabilitatea să răspundă întrebă- 
rilor noastre. 


— Cum apreciați realităţile muzicii uşoare din 
punctul de vedere al creaţiei ? 


Radu Șerban: A existat o „epocă de aur“ a com- 
ponisticii româneşti de muzică ușoară, perioada sa 
„Clasică“ reprezentată de Ion Vasilescu, Ionel Fernic, 
Petre Andreescu, Elly Roman... Faţă de puterea de 
sugestie a unor vechi melodii, celebre pînă azi, nu- 
tresc sentimentul că noi, compozitorii, nu ne achităm 
încă, în suficientă măsură, de obligaţiile ce le in- 
cumbă o atare anterioară epocă de înflorire. Ceea ce 
nu înseamnă, firește, că ascultătorii zilelor noastre 
nu beneficiază de o sumă de creaţii de ceriă valoa- 
re, semnate de numele unor autori foarte fîndrägiti, 
de public, tie ei din generația mai veche sau mai 


tînără. O calitate relevabilă a cintecelor scrise acum, 
rezidă în diversitatea tipurilor melodice și ritmice 
si a formelor : de la romanta tradiţională la ritmurile 
moderne de shake, bossa-nova, beat. Dacă majoritatea 
ritmurilor sînt preluate din patrimoniul de circulație 
universală a genului, ele nu fac decit să susţină și 
să sublinieze turnura originală, inconfundabilă a unor 
intonatii proprii creaţiei noastre. Se impune aici o 
precizare : deşi nu întotdeauna cîntecele româneşti 


apelează la sorgintea sau citatul folcloric — nici nu 
găsesc indicată o asemenea atitudine — ele poartă 


amprenta categorică a unor forme de exprimare, a 
unor modalităţi de trăire a actului creator, caracte- 
ristice tipului nostru de sensibilitate. Putem deci 
afirma, cu certitudine, existenţa unui specific româ- 
nesc al muzicii ușoare. Paleta armonică a compozi- 
ţiilor de gen scrise în ultimii ani vădeşte o continuă 
si constantă evoluţie spre îmbogățirea si înnoirea 
limbajului, prin modulatii îndrăzneţe, prin incursiuni 
în tonalități îndepărtate. Despre o ameliorare simi- 
lară, vizibilă, se poate vorbi, de asemenea în dome- 
niul orchestratiei (aranjamentului) care, pînă nu de 
mult, suferea de mari deficienţe şi pe care îl putein 
considera azi o problemă definitiv rezolvată. Îmbu- 
nätätiri substanţiale se constată şi în compartimentul 
textelor de muzică uşoară unde se urmărește, cu tot 
mai mult succes, investirea cuvîntului, a expresiei, 
cu valenţe poetice şi sensuri figurate capabile să lăr- 
gească atît cadrul lexic cît si orizontul de idei al 
comunicării verbale. O dată realizată şi problema 
unei mai sporite circulații a valorilor creației româ- 
nesti pe plan international (acţiune de bun augur lan- 
sată cu prilejul Festivalurilor de la Brașov), muzica 
noastră uşoară se va afla cu siguranţă, în pragul unor 
evidente împliniri. 


— Care sînt, după părerea dvs., atributele educa- 
tive ale muzicii ușoare ? Cum se manifestă ele ? 


George Sbârcea: — Cum omul se apropie în mod 
firesc de formele mai grele şi mai complexe ale artei, 
prin intermediul aspectelor ei mai uşoare si mai sim- 
ple — cu un termen comun: cît mai „accesibile“ — 
este evidentă importanţa muzicii usoare în viaţa de 
azi, nu numai ca un mijloc de delectare și divertis- 
ment, ci şi ca prolegomene la educaţia estetică. Dar 
nu numai la educaţia estetică, ci si la exersarea 
simtirii, a emoţiei pe care arta e chemată s-o pro- 
voace în om. Accesul la muzica uşoară si de dans 
debutează în copilăria mai înaintată, și în adolescenţă. 
fiind un însoțitor firesc al activităţilor în colectiv ale 
tineretului. A asculta muzică şi a cînta muzică e 
un exercițiu în primul rînd afectiv. în al doilea rînd 
tehnic si, în ultimă instanţă, un adevărat exercitiu 
social. Nu numai ideile, stilul vieţii sociale, viaţa în 
comun îi apropie pe oameni unii de alţii, ci şi mu- 
zica, mai ales muzica. În cazul nostru : muzica usoară. 
care are calitatea comunicării spontane — atunci cînd 
posedă virtuţi artistice evidente — se retine fără di- 
ficultate si provoacă simtiri oarecum identice, prin 
veselia şi antrenul ei sau prin tenta lirică, medi- 
tativă, pe care o vehiculează. O romantä, un cîntec 
melodios cu un text plin de poezie. o piesă de dans 
vioaie au darul de a crea o atmosferă afectivă, în 
care se complac şi își dau întîlnire ascultători cu 
gusturi diferite, de diferite nivele de instrucţie şi cul- 
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tură. Altfel, ar fi fost imposibilă apariţia hit-ului, a 
„șlagărului“, adică a melodiei care circulă în toate 
categoriile de public, devenind un ecou muzical al 
anumitor momente, locuri, chiar epoci. 

Urmărind, cu oarecare atenție, istoricul — nu mai 
vechi de cîteva decenii — al muzicii ușoare mondiale 
şi românești, istoria succeselor în acest domeniu, ne 
dăm seama că tot ceea ce a durat din creația acestui 
gen de muzică poartă amprenta dublă a talentului 
și a unei bune profesionalitäti. Cîntecul de calitate 
s-a impus şi a supraviețuit anotimpurilor, ocaziilor 
pentru care a fost creat. Numai acest cîntec de cali- 
tate are valoare educativă reală, în sensul că sporește 
exigenta față de creaţia în acest gen, cizelează facul- 
tatea de audiție muzicală, o prepară pentru lucruri 
din ce în ce mai bune, mai nobile, mai apropiate de 
simtämintele pozitive ale ascultătorilor. 

Cred, că din acest punct de vedere, îndeosebi ra- 
dioul si televiziunea, urmate îndată de disc, au un 
rol decisiv în educarea gustului, prin severitatea cri- 
teriilor artistice cu care triază, optează, promovează 
ceea ce este mai bun și mai reprezentativ în muzica 
ușoară, atît sub aspectul creaţiei, cît și al interpre- 
tării, Din păcate, se mai fac concesii, dictate unrori 
de motive cu totul străine artei, în acest domeniu al 
selectionärii si afirmării valorii, poate si fiindcă nu 
există nicăieri, un ritm uniform al cantităţii si cali- 
tätii creaţiei și interpretării. Dar ritmul acesta poate 
fi stimulat tocmai de instituţiile de difuzare mentio- 
nate, prin aceea ce se cheamă „politică de repertoriu“ 
dictată de aspectele variate, si multiple ale oficiului 
de intermediar între creaţie si public. Niciunde acest 
oficiu nu este mai activ, cu rezultate mai palpabile 
si mai imediate, ca tocmai în muzica ușoară, față 
de care secolul nostru manifestă o receptivitate ge- 
nervoasă, în toate categoriile societăţii. 

— Legată de spusele preopinentului dvs., o primă 
întrebare pe care v-o adresäm se referă la modali- 
tätile practice de valorificare si stimulare a creaţiei 
românești de muzică uşoară, prin intermediul discu- 
rilor „Electrecord“. O a doua întrebare vizează faptul 
că discul constituie după cum se știe, una dintre cele 
mai proprii forme de vehiculare peste hotare a va- 
lorilor muzicii locale. Ce întreprinde Casa de discuri 
„Electrecord“ în această direcție ? 

Edgar Elian. — 1. Valorificarea și promovarea mu- 
zicii uşoare româneşti constituie una din preocupările 
principale ale redacției muzicale a „Electrecord“-ului. 
În mod practic, această grijă se manifestă sub dife- 
rite aspecte, ușor de identificat pentru oricine răsfo- 
iește repertoriile noastre trimestriale de noi discuri. 

Un obiectiv îl reprezintă readucerea în actualitate 
a „fondului de aur“ al muzicii noastre uşoare, adică 
a melodiilor care s-au impus cu 20—30 de ani în 
urmă. Forma sub care se prezintă melodiile acestea 
pe discuri este variată : reconditionäri ale unor înre- 
gistrări de odinioară (exemple : discurile cîntăreților 
Cristian Vasile sau Titi Botez, cu piese de Jonel 
Fernic, Petre Andreescu, Richard Stein etc.), imnti- 
mări noi, realizate cu un acompaniament orchestral 
în stilul epocii cînd s-au lansat melodiile (discul Miei 
Braia cu lucrări de Ion Vasilescu, Gherasa Dendrinn, 
Petre Andreescu sau discul lui Victor Bunea cu me- 
lodii de Dendrino și Fernic) si, în fine, imprimări cu 
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orchestratii moderne, adaptind fondul melodie Original: 
la combinatii timbrale si formule ritmice caracteris 
tice zilelor noastre (discurile omagiale Ion Vasilescu; 
Gherase Dendrino, Elly Roman etc.). 3 

Paralel, redacția noastră își propune să fie „la zic 
cu cele mai noi succese ale muzicii ușoare romă 
nesti, verificate prin emisiuni de radio şi televiziune, 
concerte și spectacole de estradă. De regulă, reuşim 
să fim în actualitate, deși uneori se întîmplă — dato- 
rită mai ales decalajului de timp între momentul 
imprimării, acela al contractării cu organele comer- 
tului de stat si acela al livrărilor discurilor — să 
pierdem perioada optimă a lansării, cînd melodia 
respectivă se află în plină vogă. Sînt si cazuri în care 
nu ne limităm să așteptăm sondajul prealabil al opi- 
niei publice, realizat prin diferitele căi mai sus ară- 
tate, ci edităm melodii noi, necunoscute anterior pu- 
blicului larg. Evident, în asemenea împrejurări, me- 
lodiile respective îşi croiesc mai greu drumul spre 
popularitate, dar cu timpul — beneficiind si de alte 
forme de difuzare — multe din ele au ajuns să se 
impună (exemple în acest sens pot fi citate, în vre- 
mea din urmă, din creaţia compozitorilor H. Măli- 
neanv, N. Kirculescu, Temistocle Popa, Ion Cristi- 
noiu, etc.). 


Diferitele ediţii ale Festivalului de la Mamaia ne-au 
găsit întotdeauna pregătiți să difuzăm pe calea discu- 
lui melodiile premiate si chiar pe acelea care n-au 
întrunit sufragiile juriului, dar s-au bucurat în schimb 
de un real succes de public. Concursul internaţional 
din cadrul Festivalului de la Brașov, la care concu- 
rentii de peste hotare prezintă, potrivit regulamen- 
tului, cîte o melodie românească, ne-a sugerat ideia 
editării unor discuri cuprinzind — fie și în reluare — 
piese de compozitori români, în tălmăcirea unor cîn- 
täreti din alte ţări; succesul discurilor lui Roddy 
Me Neil cu „Tangoul de demult“ de Gherase Den- 
drino sau al Kalinkăi cu „Ploaia şi noi“ de V. Vasi- 
lache-junior a determinat programarea în acest an 
a unui disc de format mare, cu melodii românești 
cîntate de concurenţii din cele două ediţii ale Festi- 
valului de la Braşov, printre care: Jacques Hustin, 
Frida Boccara, Hanja Pazeltova, Jacqueline Midinette, 
Maia Rozova, Margarita Dimitrova, Salvatore Vinci- 
guerra, etc. În felul acesta, sîntem încredinţaţi că se 
creează si premisele unei mai active difuzări a mu- 
zicii uşoare româneşti în străinătate. 


2, — Preocuparea aceasta ne aduce la cea de a 
doua întrebare a anchetei. Muzica uşoară românească 
a pătruns, de-a lungul ultimelor decenii, dincolo de 
hotare, reușind uneori să obţină chiar succese d2 
popularitate notabile: „Nu mă uita“ si alte melodii 
de Ion Vasilescu, „Ionel, Ionelule“ de Claude Romano 
(Gcorge Sbârcea), „Marinică“ de H. Mălineanu, „La- 
lele“ de Temistocle Popa ar putea fi citate ca exem- 
ple mai concludente. Condiţia esenţială pentru atir- 
marea pe o scară mai largă mi se pare a fi — din- 
colo de prezența mai eficientă a cintäretilor noştri 
în circuitul internațional, prilej de vehiculare a crea- 
tiei compozitorilor români — axarea muzicii noastre 
uşoare pe un specific intonational (si chiar ritmic) 
cît mai apropiat melosului popular românesc. Succesul 
obţinut în deceniile din urmă de muzica uşoară ba- 
zată pe folclorul sud-american, iberic, grecesc, scan- 


dinav etc., trebuie să constituic un stimulent pentru 
tentativa de a impune într-un mod mai activ muzica 
ușoară românească pe plan mondial, folosindu-se 
experienţa ciștigată pe această cale. 


— Interpretarea vocală — ca unul dintre ele- 
mentele esențiale ce concurează la obţinerea succe- 
sului unei melodii — presupune o sumă de respon- 


sabilitäti din partea solistului. Vă rugăm să vă expu- 
neji punctul de vedere personal în această privință. 

— Mihaela Mihai : — Întrebarea dumneavoastră nu 
mă surprinde, deoarece eu însămi reflectez adesea 
asupra mijloacelor apropierii de adevărata artă a cîn- 
tului. Încerc să-mi impun mie însămi, atitudinii mele 
faţă de profesie, citeva principii pe care le consider 
condiţii sine qua non ale afirmării personalităţii cîntă- 
retului de muzică ușoară. Le voi consemna pe rînd, 
succint : E 

— Din respect faţă de public, si față de sine cîntă- 
retul trebuie să caute numai acele piese care se pre- 
tează stilului său interpretativ, si felului său propriu 
de a gîndi si simţi muzica. Deci, este de dorit ca 
solistul vocal să nu accepte orice i se propune. 

— Este preferabilă o manieră interpretativă, perso- 
nală, chiar dacă nu conduce imediat la rezultate via- 
bile. Perseverenta si timpul vor consacra pe cel care 
are ceva de spus și o face într-un fel care-i aparţine. 
Avem cintäreti care au creat stiluri: Margareta Pis- 
laru, Doina Badea, Aurelian Andreescu, Dan Spătaru. 
Realizările lor, se datorează îndeosebi faptului că şi-au 
urmat direcţiile proprii de evoluție. Epigonul muzical 
se anulează pe el însuși, fiindcă originalul viază 
— şi în acest caz — numai prin valoarea sa de 
unicat. 

— Sînt împotriva improvizatiilor şi a lipsei de fina- 
lizare. De aceea consider profesionalismul bazat pe 
studiu şi pe cunoştinţe muzicale sigure, singura cale 
de a valorifica virtuțile naturale ale glasului. 

— Ca urmăritor fervent al emisiunilor radio si 
televizate, al concertelor si al spectacolelor de 
estradă, cum priviţi stadiul actual al evoluției muzi- 
cii ușoare românești. 

— Inginer Dinu Atanasescu: — Nu este ușor să 
exprim în citeva rînduri tot ce gindesc despre mu- 
zica ușoară. Constat însă, cu bucurie, progresele ce 
le înregistrează în ultimul timp creaţia, ca si inter- 
pretarea românească de gen. Drept care ascult cu 
interes sporit melodiile compozitorilor noştri, melodii 
ce se dovedesc un concurent din ce în ce mai serios 
pentru muzica uşoară străină. 

Ceea ce aș cere autorilor noștri si mai ales celor 
tineri, este ancorarea declarată a lucrărilor lor în 
contextul stilurilor existente azi în lume. Ascultătorii 
doresc să se acorde manierei moderne „pop“ un cre- 
dit mai consistent si intenții angajate. 

În altă ordine de idei, pentru păstrarea caracterului 
de actualitate al unui cîntec, forurile noastre de difu- 
zare ar trebui să se preocupe serios de reducerea 
timpului afectat „circuitului de producţie“, al bunului 
muzical finit ; circuit care (dacă sînt bine informat) 
rămîne actualmente, încă foarte lung şi anevoios. 
Numai astfel muzica uşoară, va putea beneficia de 
una dintre principalele sale rațiuni de existenţă: 
vitalitatea. 

Material realizat de FLORIAN LUNGU 


DIN ȚARĂ 


Peisaj muzical 
constănţean 


Am avut ocazia să frecventez seria de spectacole 
pe care Teatrul liric din Constanţa le-a oferit miilor 
de iubitori ai muzicii de pe litoral. Am văzut prin- 
tre altele citeva spectacole cu .Rigoletto“, „Carmen“, 
„Voievodul țiganilor“, un interesant spectacol de 
balet pe muzică de Bach, Haydn, Ravel, Stroe, mani- 
festări ce dimensionează prin ţinuta lor artistică, con- 
tinua evoluţie a vieţii artistice pe litoral. 

Litoralul a fost astfel vizitat de Ansamblul artistic 
al Armatei, de Ansamblul de Cîntece și dansuri din 
Caransebeș, de orchestra de muzică populară a Radio- 
televiziunii, de Ansamblul de cîntece si dansuri „Cio- 
cîrlia“ precum si de multe dintre formaţiile româ- 
nesti şi străine care au participat la Festivalul de 
Folclor. 


O bogată agendă de spectacole au oferit-o formațiile 
de muzică uşoară. Pe prim plan, trebuie să cităm din 
acest punct de vedere, spectacolele noului teatru de 
revistă constănţean „Fantasio“, concertele susținute de 
laureatii festivalurilor de ia Brașov și Mamaia, 
spectacolele artiștilor Teatrului bucureștean „lon Va- 
silescu“ etc. 

Interesantă a fost suita de spectacole în domeniul 
operei şi operetei. În repertoriul curent al teatrului, 
se găsesc la ora actuală cîteva lucrări ce marchează 
însuşirea elementelor de bază ale teatrului liric. 
Amintim : Rigoletto, Carmen, Madame Butterfly, 
Faust, Martha, Paiaţe, Cavaleria rusticană, Traviata, 
Don Pasquale în domeniul operei. Bal la Savoy, Floa- 
rea din Havai în domeniul operetei. În primele luni 
ale stagiunii viitoare se vor adăuga repertoriului 
curent „Trubadurul“ și opereta „My fair lady“. Pe 
agenda teatrului mai pot fi întilnite permanent si 
cîteva atractive spectacole de balet: Esmeralda, Fin- 
tina din Baccisarai, Copellia, Nastasia. 

Colectivul teatrului liric — centrul activităţii cul- 
turale a Constanţei — posedă în prezent o orchestră 
de 42 de instrumentiști, un cor de 36 de cîntăreţi, un 
corp de balet de 36 dansatori și un grup de 24 
de soliști. 

Lăudabilă mi se pare încercarea de a scoate orches- 
tra din fosa teatrului, oferindu-i posibilitatea de a 
prezenta iubitorilor de artă citeva meritorii concerte 
simfonice în care au putut fi ascultate capodopere 
ale literaturii clasice şi romantice. Fără îndoială că 
pe măsura în care conservatoarele ţării si Liceul Mu- 
zical constănţean, vor pune la dispoziţia teatrului un 
număr mai mare de instrumentiști, orchestra va pu- 
tea oferi constäntenilor o meritată stagiune perma- 
nentă de concerte simfonice, 
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Interesantă mi se pare de asemenea sub acest 
aspect, activitatea desfășurată în ultimul timp de 
teatrul muzical pentru formarea unor noi contingente 
de iubitori ai muzicii, de atragere a tinerilor spre 
înţelegerea comorilor artei muzicale. 

Cu sprijinul profesorilor liceelor din localitate, 
secretariatul muzical al teatrului a programat o suită 
de concerte-lectii în care au fost prezentate o suită 
de teme ca „Patriotismul în muzică“, „Tema dragostei 
în creația muzicală“, „Gh. Stephănescu şi primele 
spectacole de operă în limba română“ ş.a. 

Deşi se centrează în prezent în jurul teatrului liric, 
activitatea muzicală constănţeană se desfăşoară pe un 
perimetru mult mai larg. Constanţa este într-adevăr 
martora unei mişcări corale de amatori de o am- 
ploare care a asigurat adeseori formațiilor ei un loc 
de frunte în competiţii naţionale. 

Un talentat si entuziast dirijor de cor Boris Co- 
basnian, a ridicat multe formaţii dobrogene pe cul- 
mile unei adevărate măiestrii artistice. 

O viață muzicală capabilă să nască asemenea va- 
lori nu se poate crea pe un teren „gol“. Cîteva date 
găsite într-un studiu monografic al prof. Aurel Ale- 
xandrescu, mi-au dat elemente care mărturisesc exis- 
tenta în Constanţa a unor tradiţii artistice demne de 
interesul oricărui istoriograf muzical. În 1862, a po- 
posit în portul de pe țărmul Mării Negre venind din 
Boemia, o interesantă formaţie de muzicieni condusă 
de Johann Blitzner. După Războiul de Independenţă 
în 1877, profesorul de muzică Frimu făureşte un re- 
marcabil cor bărbătesc. În 1903, un ieşean, Ion Bos- 
tan, profesor la Liceul de Muzică din Constanţa în- 
fiinţează Societatea corală „Gavriil Musicescu“. Entu- 
ziastul muzician pune și bazele unei orchestre. În 
1912, o altă formaţie orchestrală avînd numele de 
„Doina Dobrogei“ si aflată sub conducerea prof. Ion 
Antoniu pleacă într-un turneu la Constantinopol. În 
anii de după primul război mondial, prof. Aurel 
Alexandrescu (unul dintre primii îndrumători și ai 


NOTA 


În urma concertului Orchestrei 
orășenești din Erfurt, dirijat de 
George Vintilă, directorul Filarmo- 
nicii din Iaşi, concert care a cu- 
prins în programul său în primă 
audiție Simfonietta a 2-a „Cosmica“ 
de Dumitru Bughici, presa locală 
se exprimă în unanimitate elogios. 
THÜRINGER NEUESTE NACHRI- 


luorează pentru orchestră simfonică 
mare, instrumentate colorat, cu so- 
noritäti bogate... Episoadele pline 
de efect, cu trompete, celestă și 
xilofon ni s-au  întipărit în linii 
clare, conduse de melodica oboiu- 
lui si a cornului de vinätoare“. 
Iar în THÜRINGISCHE LANDES- 


ZEITUNG, sub titlul Eficace și ilus- 


violoniştilor Garbis Avachian şi Varujan Cozighian), 
adună în jurul său pe toți muzicienii oraşului, înte- 
meind diverse formaţii artistice. Au fost oaspeţii 
Constanţei în acea perioadă Ioan D. Chirescu, Um- 
berto Pessione, Elena Drăgulinescu-Stinghe. În 1928, 
la o mare serbare orășenească a fost interpretată si 
o „Cantată Festivă“ pe versuri de Eminescu a unui 
compozitor constănţean — loan Morozov. Un alt 
animator, prof. Nicolae Zăgoicea, de la Liceul „Mir- 
cea cel Bătrîn“ întemeiază diferite formaţiuni muzi- 
cale prezentînd scene din „Aida“, „Trubadurul“, iar 
în 1935, montează întregul „Faust“ de Ch. Gounod. 
Teatrul Muzical de Stat, continuator al acestor tra- 
ditii pune bazele unei activități temeinice care a dus 
la transformarea străvechiului oraş de pe țărmurile 
Mării Negre într-unul din centrele muzicale ale tării. 

Bogăția agendei de spectacole pe care le oteră 
în ultima vreme teatrul constănţean se pare că nu-i 
mulţumeşte pe organizatorii vieţii muzicale constän- 
tene. Recent înfiinţat, Oficiul de Spectacole de pe 
Litoral nu a putut lua pentru anul curent o serie de 
măsuri organizatorice capabile să asigure o suită 
de spectacole la care să-și dea concursul cele mai 
bune forţe artistice ale ţării şi care să satisfacă în 
acelaşi timp, exigenţele celor mai diferite categorii 
de iubitori ai muzicii. 

Jean Ionescu, Directorul filialei OSTA de pe litoral 
îmi vorbea de aceea cu entuziasm despre viitoarele 
planuri ale Agenţiei, vizind printre altsse și depăşirea 
spectacolului de simplu divertisment muzical în fa- 
voarea unor concerte simfonice, camerale, corale. 
Remarcabilă mi s-a părut sub acest aspect, ideea 
organizării unui concert al formaţiei „Madrigal“ în 
decorul natural al ruinelor cetăţii Histria sau al unor 
concerte simfonice în aer liber cuprinzind în exclu- 
sivitate programe de promenadă la care să-și dea 
concursul unele din cele mai bune formaţii ale țării. 


S. IOACHIM 


Bughici a reușit, înainte de toate, 
printr-o instrumentatie colorată să 
creeze tablouri simfonice de un 
efect pătrunzător si o sugestivă 
plasticitate... „Fantesia“ a fost în 
măsură să  prilejuiască impresia 
întîmpinării astronautilor, la primul 
pas făcut pe o planetă necunoscută : 
frumuseţe stranie pe de o parte, 


confruntarea cu necunoscutul a- 


CHTEN scrie între altele: trativ. În centrul celui de-al 5-lea 


„O primă audiție care oferă o 
imagine a muzicii simfonice de 
viitor din România... Compozitorul 
Dumitru Bughici. găsește multe 


motive muzicale pe care le pre- de atmosferă 
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menintätor, pe de alta. Am trăit 


concert simfonic: prima audiție a 


captivanta luptă a pionierilor cos- 


Sinfoniettei a 2-a de Bughici, Rolf 


mosului cu forţele naturii... Lucra- 


Weber-Harnisch arată : 


vea este profund umană...“ 


„compozitorul a creat imagini 


mare efect... $.0. 


SCRISOARE CĂTRE REDACŢIE 


Publicăm textul scrisorii adresate redacției noas- 
tre de Marcel Mihalovici care aduce preţioase recti- 
ficäri în ce priveşte cuvîntul D-sale la simpozionul 
de muzicologie „George Enescu“ 1967, așa cum a 
apărut în volumul „Studii de Muzicologie“ nr. 4/1969 
(N.R.). 

Am primit azi dimineață volumul IV din STUDII 
DE MUZICOLOGIE cu toate intervenţiile la simpo- 
zionul Enescu ; am citit, bineînţeles, imediat scurta 
mea intervenţie. E plină de erori, bănuiesc, steno- 
grafice. Şi rog să mi se îngăduie nişte corecturi, care 
să apară în viitorul număr al MUZICII, precum şi 
în volumul V al Studiilor Muzicologice. La urma ur- 
mei, toate cele ce noi, cari am cunoscut bine pe 
Enescu, relatăm despre cele ce ştim de el, au 
importanță pentru istoria definitivă care odată se va 
scrie despre marele creator ce a fost maestrul nostru 
al tuturor. Şi găsesc că nu e bine ca să se strecoare 
erori şi cîte odată non-sensuri. Ca bunăoară arel ce 
s-a strecurat chiar în prima frază a intervenţiei mele. 
Căci dacă ar fi fost aşa cum zice stenograma ero- 
nată, ar fi ca Enescu să fi lucrat la sonata II de 


zis așa : 

„Enesco travaillait très lentemént. Mais, dans sa jeu- 
„nesse, il avait de tres grandes facilites et oeuvrait 
avec une rapidité qu'il n'a plus jamais retrouvée 
„dans son âge mur. Ainsi il m'avait dit que cette I-e 
„sonate, il l'avait composée en 15 jours (il habitait 
alors dans une maison de l'impasse qui se trouve 
„au 20 de la rue Chaptal — la maison existe tou- 
jours) et qu'il avait trouvé le 1-er thème du premier 
„mouvement, un jour qu'il se promenait dans les bois 
„de son village natal — il avait alors 14 ans. Et je 
„me souviens de m'être émerveillé de la maturité 
„de la pensée dun homme si jeune, quoi, d'un 
„enfant“... 


Niciodată nu l-am frecventat timp de cinci ani în 
Anglia... amîndoi şedeam doar la Paris. însă am 
stat odată cu el 4 săptămîni într-un hotel din Bland- 
ford în sudul Angliei. Era în vara anului 1951. „Il 
„faisait des cours d'interpretation dans une sorte 
„d'Université musicale d'été, qui se trouvait dans un 
„château près de Blandford (il avait là comme dis- 
„cipline, entre autres, le célèbre Quatuor Amadeus...) 
„Ma femme donnait des concerts avec Enesco, qui 
„dirigeait l'Orchestre Boyd Neel — je n'ai plus ja- 
„mais entendu jouer ainsi qu'il l'a fait avec cet 
„orchestre (pas très extraordinaire), le Divertimento 
„de Bartok. Ma femme, dans un concert de cette 
„Ecole, a joué la 1-ère sonate de piano d'Enesco, 
,au’elle avait longuement travaillée avec lui à Paris. 
„Et je me souviens du grand bonheur d'Enesco, voyant 
„le grand succès avec lequel cette oeuvre fut reçue. 
„Je n'y habitais pas plus près du dit château, 
puisque nous logions au même hôtel. Lorsqu'il 
„m'ouvrit la porte avec la clé qu'il avait gardée dans 
„sa poche, pour être sûr que j'allais travailler dans 
„la chambre où il m'avait enfermé, il ma demandé : 
„combien de mesures avez-vous composées ? Je lui 
„dis, après les avoir comptées : „27“. „Vingt sept ?“ 
„dit-il. Et moi: „que voulez-vous, mon cher ami“, 


„je n'ai pas votre facilité“. „Ma facilité ? eh bien, 
„Sachez que je n'ai écrit qu'une seule mesure“... Ceea 
ce schimbă o leacă sensul celor spuse de stenog'amnä. 

Niciodată n-am putut zice că Enescu, dacă ar fi 
trăit, ar fi refăcut quartetul al II-lea. Era o lucrare, 
în spiritul său, terminată definitiv. Însă am făcut 
supoziţia unei refaceri, vorbind de Simfonia de Ca- 
meră, numai de ea. 

„Pendant sa maladie, j'ai mis de l'ordre dans l’une 
„des 4 malles, où s'entassaient les piles de scs ma- 
„nuscrits. J'en ai fait l'inventaire. Il s'y trouvait des 
tas d'esquisses, esquisses qu'il écrivait tantôt sar 
„des boîtes de cigarettes, tantôt sur du papier d'em- 
„ballage, ou alors sur de feuillets de papier à musi- 
„due de format italien. Il les écrivait avec des stylos 
„à billes de plusieurs couleurs. S'il lui arrivait de 
„manquer de papier, il retournait simplement cell:s 
„qu'il avait déjà remplies et écrivait donc dans l'autre 
„sens des feuilles“. 

„Jajoutait que j'avais vu, à la Bibliothèque Natio- 
.nale de Paris, les esquisses de la Messe en Ré de 
.Beethoven, et qu'elles étaient écrites de la même 
„facon“. Dar niciodată nu am pretins că manuscrisele 
lui Enescu (adică schiţele în chestie, s-ar afla la 
Biblioteca Naţională din Paris (deci confuzie...) 

„Jamais Milhaud ne m'a parle des manuscrits 
„d'Enesco. C'est notre ami et maître, qui, un jour 
„m'avait dit: „je n'ai jamais sorti le l-er quatuor, 
„parce que Milhaud, qui lavait entendu (ca si mine) 
„ă la première audition, à la salle Gaveau, je crois 
„que ce fut en 21, m'avait dit que le scherzo de cette 
„partition était trop long, et qu'il avait raison“. 

„Jai dit cela un jour à Milhaud. Il ne se sou- 
„venait pas d’avoir fait cette remarque à Enesco. 
„Mais, moi, je me fie plus à la mémoire d'Enesco... 

Oui, j'ai parlé de graphie. Et j'ai dit qu’en effet, 
celle de la symphonie de chambre, celle du 2e quatuor 
étaient assez différentes de la graphie de la partition 
de VOX MARIS p. ex, que j'ai vue au Musée 
Enesco. C’est moi qui datait cette dernière des 
environs des années vingt et considérait précisement 
sa graphie. Mais je n'ai pu indiquer la date de 
25 janvier 1925, pour la bonne raison qu'à la fin 
de l'oeuvre du Musée Enesco aucune date ne suit sa 
signature ; une date après sa signature, dans l'esprit 
d'Enesco, généralement était le signe que l'oeuvre 
était terminé. sinon dans certains détails, du moins 
dans ses grandes lignes. Et jajoutait que j'ai vu à 
Paris le manuscrit auquel il a travaillé jusqu’au der- 
nier moment où il a pu travailler, c'était celui d'un 
VOX MARIS considérablement remanié. Je me sou- 
viens que les paroles du poème qu'il a utilisé dans 
cette oeuvre, étaient raturées que je lui avais de- 
mandé : ,mais de qui sont ces vers ? Et lui, de son 
lit de souffrance m'a dit: „c'est d'une femme poète 
— il a fait un grand effort pour se souvenir de son 
nom, mais n'y est pas arrivé — alors que sur la 
partition de Bucarest ces paroles et le nom de leur 
auteur figurent sans la moindre rature. Il m'avait 
encore dit „regardez bien les esquisses de VOX 
MARIS, elles sont terminées entièrement et vous 
(adicä eu) terminerez un jour cette partition d'après 
ces esquisses, si jamais je ne puis le faire moi-même“. 


MARCEL MIHALOVICI 
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PREZENTE PESTE HOTARE 


Filarmonica din 
Cluj în Italia 


„Triumfalul succes al Filarmoni- 
cii din Cluj”, astlel titrează ziarul 
La Nuova Sardegna cronica, pe pa- 
tru coloane, primul concert dat în 
luna mai la Sassari — unul dintre 
cele mai importante orașe ale Sar- 


diniei. Şi în subtitlu:  „Sărbăto- 
reasca primire făcută maestrului 
Emil Simon — Descoperirea unui 
mare violonist Radu  Aldulescu...“ 
Cronica, justă, competentă, entu- 
ziastă — spune, între altele: „Iată 


un complex despre ai cărui soliști 
nici un expert în anatomie nu ar 
reusi să distingă păriile de ansam- 
blu! Orchestra Filarmonicii de 
Stat din Cluj care a dat jeri 
primul din cele patru concerte 
programate la Sassari, are toate 
caracteristicile unui mare complex 
organic, vrem să spunem ale unei 
„formații“ articulate spre a avea 
acces la orice stil, la orice înțele- 
gere a muzicii. Tot ceea ce se 
poate spune despre un solist, care 
a învins orice problemă tehnică, 
putind să se consacre în întregime 
interpretării, vom spune despre a- 
ceastă formaţie, pentru că instruită 
în chip colegial, reglată în chip 
optim, precis şi curat în figuratiile 
sonore, docil şi ductil în pasajele 
de forță și culoare, dispune de 
toată gama comunicativitätii 

Tînărul şef de orchestră Emil 
Simon dirijor şi director, titular 
al mai multor premii (după cum 
indică al său „curriculum“ artistic) 
ar trebui sä capete într-adevăr, 
pentru rezultatele obţinute, cel mai 
bun premiu. Şi îl merită pe de-a- 
ntregul, pentrucă datorită impulsu- 
lui său major pe care îl dă ,an- 
samblului“ am putut aprecia rea- 
lizările, spectaculos simple, printre 
cele mai valoroase pe care, în chip 
sincer, le-am putut constata, com- 
parîndu-le cu alte sărbătorite an- 
sambluri. Stilul său pare să rezul- 
te din gestul sobru si incisiv, cu 
o perspicacitate a limbajului și un 
mare elan pasionat si plin de frea- 
măt. 

Aläturi de el, a apărut apoi, o 
spectaculoasă si poate cea mai stră- 
lucită descoperire: un mare solist 
violoncelist, Radu Aldulescu, pe 
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să-l definim (si 
totuşi pînă acum 


nu ne era cunoscut) 


care nu ezitäm 
märturisim că, 
numele säu 


drept una dintre cele mai mari 
„voci“ solistice ce poate fi auzită 
astăzi. Limpezimea sunetului său, 


eleganța hotărită a expresiei, mi- 
nunata cantabilitate care rezultă 
cu o uimitoare dezinvolturä si na- 
turalete, în fine viguroasa siguran- 
{à a discursului muzical sînt indis- 
cutabil, elementele care să justilice 
adjectivul „mare”... 

Într-unul din cele mai clare Con- 
certe în do major (aproape toate 
au această tonalitate) de Haydn, 
complet încadrat fondului complex 
al coardelor si al celorlalte instru- 
mente, solistul a dat o măsură fă- 
ră echivoc a bravurei sale extra- 
ordinare 

Privitor la Simfonia I-a în do 
minor de Brahms, se arată că 
„Emil Simon, cu lucida pregătire 
făcută acestei complexe compoziţii 
i-a redat caracteristica distinctă. 

Concertul a fost deschis cu o 
pagină de Cornel Täranu (un con- 
temporan) : „Incantaţii“ a cărei bi- 
zară instrumentatie cuprinde ex- 
perientele cele mai moderne, cu 
incursiuni clare si savuroase În 
cîmpul lipsit de încredere al avan- 
gardismului sonor, dar care în al- 
ternantele coardelor aduc la suprafa- 
ță, în chip nostalgic, teme de evi- 
dentă extracţie folclorică. 

Iar articolul următor, din același 
ziat, intitulat, Închiderea triumtală 
a ciclului concertelor orchestrei din 
Cluj arată, de asemenea, în subti- 
tlu, că Ultimele două concerte sub 
conducerea maestrilor Simon si Bo- 
navolantă si a solistilor Ruha si 
Aldulescu, au avut loc într-o at- 
mosferă de viu entuziasm : 

„Cronicarul ştie că nu exagerca- 
ză dacă foloseşte termenul de 
„triumfal? pentcu a califica suc- 
cesul obținut de Orchestra română 
din Cluj la ultimele două coneerte 
în sala Verdi si care se extinde si 
asupra celor doi dirijori si a celor 
doi solişti. A fost un adevărat tri- 
umi care a răsplătit atît bravura 


acestui excelent complex cît si 
perspicacitatea dovedită de Ente 
Concerti care ne-a prilejuit să-i 
cunoaștem. 


Sub acest semn al sucesului t-i- 
umfal, aceluiaşi cronicar îi e si mai 
uşoară cronica celor două seri de 
concerte. Joi revenea pe podium 
maestrul Emil Simon, care a con- 
dus o pagină de avangardă — 


„Cantilations“ de Herman despre 
care nu am şti să spunem nimic, 
decit că această compoziţie ciudată 
vădește, cel putin o genială inven- 
tivitate a efectelcr instrumentale — 
şi „Simfonia liturgica” de Hone- 
gger, cunoscută — cu acest prilej 
de publicul din Sassari — şi care a 
fascinat prin măreţia concepţiei în 
chip de frescă si îndeosebi prin 
acel uimitor Adagio „De profun- 
dis“ (...) i 

Admirabila execuţie cu care s-a 
încheiat concertul a oferit, în afara 
programului, în urma freneticelor 
ovatii ale publicului, un dar foar- 
te preţios: prima, din cele două 
.Rapsodii române“ de George Enes- 
cu, o splendidă tramă orchestrală 
țesută în întregime pe teme popu- 
lare (...) 

Protagoniştii marii orchestre și 
directorul ei Simon au prezentat și 
„Simfonia spaniolă” de Lalo, pen- 
tru vioară şi orchestră care le-a 
făcut cunoscut un alt excelent so- 
list, violonistul Ştefan Ruha. Dotat 
cu o muzicalitate de nivel optim, 
și dominind toate secretele tehni- 
cii cît si efectele particulare pe 
care eclectismul stilistic al compo- 
zitiei nu numai le reclamă dar le 
si desväluie cu vigoare (.) Stefan 
Ruha a entuziasmat literalmente 
publicul. Ovationat îndelung, el a 
oferit ca bis, o pagină de Ysaye 
pentru vioară solo, de o virtuozi- 
tate transcendentà. 

„În centrul programului s-a aflat 
Concertul pentru violoncel şi or- 
chestră de Dvorak, clasic, al celui 


mai „uman“ dintre instrumente. 
Aici  — încadrat impecabil în 
bogatul si primitorul fond sim- 
fonic — Aldulescu a înăl- 
fat limpede si uimitor, cîn- 
tul incomparabil al  violoncelu- 
lui său. Nu vom mai repeta lau- 


dele la adresa acestui excepţional 
muzician care a entuziasmat, pe 
toți; vom spune doar că desăvîr- 
sita sa muzicalitate (si e încă foar- 
te tinär) a avut o confirmare lu- 
minoasă. Frenetica manifestare sàr- 
bătorească a publicului, l-a de- 
terminat, apoi, să ofere o exceptio- 
nală piesă afară din program : Sa- 
rabanda din temuta Suită a doua 
pentru violoncel solo de Bach, cînd 
a prezentat un adevărat model de 
execuţie în ceea ce privește pleni- 
tudinea si limpezimea vocii cît si 
siguranța aproape magică a tehnicii. 


J.-V. P, 


NOUVELLES 
MUSICALES 
DE ROUMANIE 


Bulletin d'Information 
de l’Union des Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


La culture musicale 


de la Roumanie socialiste 


La culture musicale de la Roumanie socialiste 
vit actuellement les moments les plus impé- 
tueux de sa révélation. La création musicale, la 
musicologie, l’art de l'interprétation, l’enseigne- 
ment musical, l’ample activité des amateurs de 
notre pays témoignent de l’effervescence qui 
anime le climat musical pour des réalisations 
artistiques remarquables, dont nous pouvons 
être fiers et qui ont contribué à répandre dans 
le monde la renommée du sens musical de 
notre peuple. 

Les réalisations des musiciens ainsi que celles 
de tous les créateurs d'art aussi bien que des 
hommes de haut savoir de notre pays, sont le 
résultat de la politique clairvoyante du Parti 
Communiste Roumain qui a să, par une im- 
mense activité pratique autant que théorique, 
stimuler les domaines d'action dans le but de 
réaliser le progrès économique et spirituel de 
la Roumanie. 

Ce glorieux quart de siècle depuis la Libé- 
ration — que nous fêtons cette année — a été 
dans la vie de nos créateurs dart une inces- 
sante montée, un continuel assaut vers le 
mieux, vers plus de Beauté, plus d'Art sur les 
voies des grandes traditions artistiques rou- 
maines. 

Le souvenir du grand George Enesco toujours 
présent à leur mémoire, les musiciens de notre 
pays créent actuellement des ouvrages musi- 


Theodor Grigoriu 


caux de grande valeur, pouvant être comparés 
à n'importe quelle autre réalisation prestigieuse 
de la création musicale mondiale, tel qu’en 
témoignent les prix obtenus par nos musiciens 
dans les concours internationaux et l'intérêt 
croissant que la création musicale roumaine 
suscite à travers le monde. 

Par la collaboration active de toutes les gé- 
nérations présentes de musiciens, de toutes les 
nationalités cohabitantes dans le pays, lart 
musical roumain dénote, à très peu d'exceptions 
près, le sens de sa responsabilité devant lacte 
de la création, la compréhension de sa mission 
dans la société, de même que par la clarté de 
ses idées, par la force d'expression qui dévoile 
une sensibilité originale, il exprime la pensée 
d'un peuple en train de parachever de nos 
jours, consciemment, le système supérieur so- 
cialiste. 

La multitude des travaux de valeur écrits 
dans tous les genres musicaux, le grand nombre 
d'auteurs remarquablement doués et féconds, 
nous autorisent d'affirmer en toute conviction 
que nous nous trouvons devant un phénomène 
de l’art roumain de la composition sans précé- 
dent dans notre culture. 

Ce phénomène se caractérise par une vitalité 


et profondeur puissantes, par la capacité d’a- 


border d'une manière créatrice les zones les 
plus variées de l'univers sonore, par la force 
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d'assimilation et de synthèse ainsi que par une 
puissance d'invention de techniques de travail 
nouvelles doublée d’un sens surprenant de la 
cohérence des styles. 

L'un des aspects les plus impressionnants de 
ce processus culturel, que le socialisme stimule, 
est le réveil à la vie de certaines „voix“ et 
tem éraments artistiques nouveaux, lesquels 
— du point de vue de la diversité de la palette 
expressive — se rapprochent de plus en plus 
du grand nombre de types qui constitue une 
caractéristique des grandes culture. 

Les dosumzats de programmation d’une haute 
valeur des principes et de la pratique élaborés 
par le IX-e Congrès, en vue du déve- 
loppement multilateral de la patrie sur le 
chemin de la civilisation, ont constitue un nou- 
veau et puissant stimulant pour la culture et 
la création artistique de notre pavs ; aussi bien, 
vn grand nombre de travaux de création et 
d'ouvrages théoriques de valeur. écrits pendant 
ce temps, manifestent le désir de nos musi- 
ciens d'intensifier leurs efforts créateurs et de 
tenir, à leur tour. le pas des autres domaines 
d'activité spirituelle. 

Marquant un moment important de la vie 
musicale de notre pays, l’Assemblée Générale 
des Compositeurs et des Musicologues du mois 
de Décembre de Pan passé, a été l’occasion 
d'une analyse des résultats obtenus et d'une 
mise au point des persnectives d'avenir du dé- 
velorpement de la création musicale du pays. 

L'esprit constructif aui a caractérisé les dé- 
bats de l'Assemblée Générale a prouvé que 
nos musiciens sont animés du désir unanime 
élever l'art musical roumain sur ses plus 
hautes cîmes. 

Les dirigeants d'État et de Parti. qui y sont 
veus, nous ont manifesté pleinement, une fois 
de plus, l'amour et la sollicitude qui les ani- 
ment à l'égard des destinées de la musique 
roumaine et l’allocution du Secrétaire Général 
du Parti, NICOLAE CEAUȘESCU, a constitué 
et constitue pour nous un document théorique 
d’une immense importance. Je m'en citerai 
au'un seul passage, qui néanmoins sera tou- 
jours d'actualité par la profonde vérité qu'il 
exprime. Nicolae Ceaușescu a dit: „...lidsal 
de tout artiste s’accomolit dans la mesure où 
il exprime le propre idéal de la nation à la- 
quelle l’artiste avpartient et c'est la condition 
même de l'accession des valeurs de l'art natio- 
nal au patrimoine universel“. 

Le contenu théorique des débats de cette 
Assemblée, qui ont porté sur des problème de 
stricte spécialité ainsi que sur la mission des 
muriciens dans la société socialiste et l'idée 
d’une organisation plus efficiente de la vie mu- 
sicale dans notre pays, ne tarderont pas à faire 
voir leurs résultats. 

Dans ce sens, des tâches d'importance revien- 
nent à l'Union des Compositeurs qui, en tant 
qu'autorité sucérieure de culture, est sans cesse 
plus active, ses différentes initiatives ayant le 
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don de stimuler la création musicale et 
d'élever le niveau de celle-ci par l'organisation 
de festivals et de concours, par la distribution 
de prix etc. On connaît les efforts déposés par 
Union des Compositeurs, en ce qui concerne 
l'édition, les relations avec l'étranger, le con- 
tact immédiat des musiciens avec les réalités 
quotidiennes, activités qui, à lavenir, devront 
être toutes, bien entendu, fortement augmen- 
tées. 

La nouvelle direction de l'Union des Compo- 
siteurs s'efforcera de mettre en pratique les 
décisions de principe prises à l’occasion de 
l’Assemblée Générale et de stimuler de toutes 
ses forces et toujours la création musicale rou- 
maine. 
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La proposition qui remporte l'adhésion una- 
nime de tout le pays, celle de reélire le Cam. 
Nicolae Ceauşescu dans la fonction de Secré- 
taire Général du Parti Communiste Roumain, a 
été reçue avec la plus grande satisfaction par 
les musiciens roumains. Connaissant les innom- 
brables preuves d'amitié et d'appui direct qu’il 
nous a données depuis les quatre années qu'il 
se trouve à la tête du Parti, nous soutenons 
de tout coeur sa réélection en y voyant lassu- 
rance de l'élévation de notre musique sur les 
cîmes de nos idéaux. 

Cortes, à l'instar de tout autre domaine 
d'activité, de nouvelles tâches s'imposent aux 
artistes de notre pays. Les objectifs compris 
dans les Thèses et Directives élaborées par le 
Parti Communiste Roumain à l’occasion du X-e 
Congrès, afin de stimuler au maximum l’éner- 
gie potentielle des masses, de valoriser supé- 
rieurement le remarquable talent dont le peu- 
ple roumain se trouve être doué, s’identifient 
avec les plus ardentes aspirations des hommes 
de culture et de nos musiciens. 

La création musicale et, en général, toute 
création spirituelle, a le devoir de réaliser des 
oeuvres qui soient à la mesure des magnifiques 
résultats atteints par la construction de la vie 
matérielle. L'immense soif de culture des mas- 
ses ne doit cesser d’être une préoccupation per- 
manente de nos compositeurs et nous sommes 
conscients des grandes obligations qui nous 
reviennent à l’égard de notre peuple : assurer 
une ample diversité des genres musicaux de 
large circulation, des spectacles musicaux de 
qualité, le contact des musiciens avec les en- 
sembles d'amateurs et développer dans les 
masses le goût d'une musique de aualité à 
l’aide d'actions ingénieuses mettant à la portée 
de tout le monde les trésors de la musique 
roumaine et universelle. 

Les meilleurs de nos symphonistes ont le 
devoir de créer des opéras et des ballets ins- 
pirés par les pages glorieuses de notre histoire 
aussi bien que par lactualité de notre vie nou- 
velle. Les théâtres musicaux, les scènes de 
théâtres d'opéra, notre pays les attend, 


fn ce qui concerne la musicologie roumaine, 
fale a enregistré des succès retentissants mais 
‘nous ne pouvons ne pas relever que les préoc- 
cupations d'ordre historique et de recherche 
sont beaucoup plus actives que celles portant 
sur la critique musicale qui a le devoir d’ana- 
lyser toute oeuvre nouvelle du point de vue 
d'une esthétidue avancée. Ceci explique pour- 
quoi certaines plumes, sachant écrire mais ne 
sachant pas penser en profondeur, abordent la 
création musicale nouvelle d'une manière tout- 
à-fait improvisée. 

Actuellement, dans notre monde contempo- 
rain où la confrontation des idées est d'une 
acuité exceptionnelle, il n’est plus permis au 
critique dart de faire un jeu de ses apprecia- 
tions. Il est de son devoir d’intercepter. et de 
surveiller Poeuvre nouvelle depuis des positions 
de la plus haute responsabilité sociale, à partir 
d'une compétence et documentation réelles. De 
ce point de vue, la critique musicale — il faut 
le reconnaître — est restée loin en arrière de 
la création musicale et cette situation doit nous 
faire réfléchir. 

Un autre problème qui doit nous préoccuper 
est celui du relévement incessant du niveau 
de la culture esthétique de ‘notre pays, étant 
notoire qu'un niveau inférieur est la source 
de maints éches et ouvrages médiocres. Per- 
sonne ne saurait affirmer qu’une oeuvre dart 
n'est qu’inspiration ou le seul développement 
d'une idée incandescente. Il va de soi que les 
oeuvres d'art majeures contiennent, en sus de 
ces attributs indispensables, une pensée pro- 
fonde, un message foncièrement humaniste, une 
grande culture esthétique, un niveau de lex- 
pression d'une technique supérieure. Pour faire 
de l’art, le talent en est évidemment la con- 
dition primordiale, mais, comme dans tout ce 
que l’homme crée avec son cerveau et de ses 
mains, et tel que l’érsnçait Nicolas Ceausezzu 
dans son Rapport présenté le premier jour des 
débats du X-e Congrès, „une connaissance so- 
lide du métier“ est encore nécessaire. 

Notre enseignement artistique, en continuel 
perfectionnement, a formé et préparé avec 
succès d'innombrables jeunes gens doués qui, 
actuellement, sont devenus des artistes de va- 
leur du pays. Ils apportent un souffle nouveau, 
d'autant plus intéressants que maints parmi 
eux sont nés en même temps que notre Ré- 


publique. 
S'élevant sur l'échelle des valeurs jusqu'aux 
plus hauts degrés, toute création artistique 


entre ên compétition avec l’art universel. Un 
courant intense d'idées, orienté vers de multi- 
ples directions, est en train de s'établir entre 
la culture de notre pays et celle des autres pays. 
C'est, du reste, la loi inexcrable du développe- 

ent d'une culiure ainsi que de la circulation 
des idez: toujours plus étendue et sans limite. 

Forts de l'idéologie marxiste-léniniste, mar- 
qués par les idées de l'humar: me socialiste, 
nous avons le devoir sacré de placer au centre 
de nos préoccupations le relèvement de l'être 
humain, seul créateur de toutes les valeurs 
matérielles et spirituelles. Afin de faire de 
leur art un pont de communication entre les 
hommes, nos créateurs de musique doivent 
repousser avec fermeté tous les courants ca- 
duques, éphémères, qui méprisent l’homme et 
le poussent vers la pente de l’isoleinent, les- 
quels — encore qu’ils prétendent que l’art „est 
un jeu absurde“ ou qu'ils se proposent des buts 
terriblement sophistiqués — ne peuvent cacher 
leur absence de vitalité et de viabilité. Ce ne 
sont guère des courants crépusculaires, tel 
qu'on se plaît souvent à l'affirmer, ce sont les 
courants de la nuit la plus ténébreuse, tenant 
de l’inutilité la plus absolue. Et l’homme dart 
qui mime ou copie servilement l'art d’autres 
coordonnées géographiques et spirituelles ne 
fait que prouve: qu'il est encore loin d’avoir 
compris en profondeur les destinées de la cul- 
ture de son peuple et même son propre destin. 
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La musique n'occupe évidemment qu'une 
mince part dans la multitude des préoccupa- 
tions humaines, mais, aussi bien que la poésie, 
elle est la gemme où se trouvent incrustés les 
mystères de l'harmonie, les pensées les plus 
nobles et les idéaux de l’homme de tous les 
temps. 

Le peuple roumain aime la musique, il sait 
chanter et il le fait joliment. 

La chanson et la poésie ont été et demeu- 
rent le témoignage de son optimisme immaculé, 
de sa vie dignement menée durant des millé- 
naires dans ces contrées. 

Sans oublier que nous manions un langage 
universel, faisons toutefois que notre musique 
roumaine, détentrice d'idées et de sentiments 
généreux, puise contribuer à la cause de la 
paix dans le monde, de la solidarité fraternelle 
dans un esprit de collaboration internationale. 


Symposium international 
de musicologie 
„George Enesco“ 


La musique roumaine, dont George Enesco (1881— 
1955) fut l'éminent représentant, enrichit aujourd'hui 
d'une contribution de plus en plus vigoureuse et 
appréciée les tendances de lart universel. 

La voie qu'Enesco a ouverte en fait de conception 
de la création, d'interprétation et de pédagogie mu- 
sicale, ainsi que de technique de la composition, est 
débattue avec intérêt par les générations actuelles. 
pour sa profondeur et son originalité. 

Les travaux du ler Symposium international de 
musicologie .,George Enesco“ (septembre 1967) ont 
confirmé les vastes implications de l'art énescien 
dans la musique contemporaine, roumaine et univer- 
selle. 

Les musicologues peuvent trouver riche matière à 
étude dans la manière dont Enesco et d’autres grandes 
personalités de ce siècle ont su mettre en valeur 
le folklore, élargir laire de la modalité, traiter les 
concepts harmonique et polyphonique, les principes 
de l’hétérophonie, enrichir les structures rythmiques 
selon le système parlando rubato et d’autres systèmes, 
innover sur le plan orchestral comme sur d’autres 
plans. 

C'est en vue d'approfondir ces questions que sera 
organisé le Ile Symposium international de musico- 
logie „George Enesco“. Ses travaux se dérouleront 
les 12, 13 et 14 septembre 1970 et porteront sur les 
thèmes suivants : 

1. Valeurs et tendances de la mue roumaine 
dans le contexte de l'évolution de Mart universel 
contemporain. 

2. Modes d'intégration du folklore dans la création 
musicale du XXe siècle. 

3. Georges Enesco — compositeur, interprète et pé- 
dagogue (contributions de caractère théorique et docu- 
mentaire). 

Ces rapports seront suivis de débats s'y concer- 
nant. 

Le délai d'inscription à ce Ile symposium est fixé 
au Ier mars 1970. 


Les communications peuvent être rédigées, au choix, 
en roumain, français, anglais, russe, allemand ou es- 
pagnol et seront adressées au Secrétariat du Concours 
et du Festival International „George Enesco“ jusqu’au 
Ier juin 1970. Les communications, ne devront pas 
dépasser 15 minutes ; elles pourront être accompag- 
nées d'illustrations musicales, 

Les textes présentés au symposium et les résumés 
des débats seront l'objet d'un volume qui paraîtra 
ultérieurement aux Editions Musicales de lu Répu- 
blique Socialiste de Roumanie. 

Le Comité d'Organisation du Concours et du Fes- 
tival International „George Enesco“ et l'Union des 
Compositeurs de la République Socialiste de Roumanie 
invitent chaleureusement tous les musiciens de par- 
ticipor au I-e Symposium George Enesco, afin de 
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contribuer à l'approfondissement des thèmes qui y 
seront débattus. 

Les renseignements supplémentaires sur les con- 
ditions de participation vous seront fournis par le 
Secrétariat du Concours et du Festival International 
„George Enesco“, 1, rue Știrbei Vodă, Bucarest, Répu- 
blique Socialiste de Roumanie. 

Adresse télégraphique : Festival Enesco, tél. 14.87.29. 


Ve concours international 
George Enesco 
violon, piano, chant 


Bucarest, 5—20 Septembre 1970 
RÈGLEMENT DU CONCOURS 


1. Le Ve concours international ,George Enesco“ 
aura lieu à Bucarest du 5 au 20 septembre 1970. 

2. Le concours est ouvert aux jeunes interprètes 
n'ayant pas dépassé l’âge de 33 ans le 31 décembre 
1970. 

3. Les candidats se feront inscrire en remplissant 
le bulletin ci-joint, qui devra parvenir au Secréta- 
riat du concours le ler mai 1970, au plus tard. 

Les participants joindront les documents suivants 
aux bulletins d'inscription ; 

a) bref curriculum vitae indiquant notamment les 
études et l'activité artistique ; 

b) la copie d'une pièce officielle certifiant l'âge du 
candidat ; 

c) trois photographies 6 xX 9 (destinées à la publi- 
cité). 

4, Le Secrétariat du concours confirmera linscrip- 
tion des candidats un mois après réception du bul- 
letin. 

5. Le concours comprend les sections suivantes : 
violon, piano, chant-femmes et chant-hommes. 

6. Le concours compte trois étapes : deux étapes 
éliminatoires et une étape finale avec accompagne- 
ment d'orchestre pour le piano et le violon. L'étape 
finale de chant se déroulera avec accompagnement 
de piano. 

7. L'ordre de présentation au concours sera établi 
par tirage au sort. Pour la deuxième et la troisième 
étapes, l'ordre sera le même que celui de la première. 
En cas de force majeure, le jury peut donner son 
assentiment à une modification de cet ordre. 

8. Ne seront admis à la deuxième étape que les 
candidats ayant obtenu au moins 14 de moyenne à 
la première. A la troisième étape de chaque section 
(violon, piano, chant-femmes et chant-hommes) pour- 
ront accéder au maximum 10 candidats, dont 7 rece- 
vront des prix et des mentions. 

Tous les candidats admis à la deuxième étape re- 
cevront un diplôme de participation. 

9. Le jury international sera formé de personna- 
lités renommées du monde musical. 


10. Chaque jury devra élire, pour diriger son activité, 
un président et un vice-président. 

1i. Chaque membre du jury exprimera son opinion 
sur les candidats par une note allant de 1 à 20. 

Si l’un des membres du jury est l'ancien ou 
l'actuel professeur d’un candidat, il s'abstiendra de 
lui donner une note. 

12. Selon l'appréciation du jury, les oeuvres en 
plusieurs mouvements pourront être interprétées aussi 
partiellement. 

13. Le jury peut ne pas décerner un prix ou une 
mention s’il ne les juge pas mérités. 

Les décisions du jury sont sans appel. 

14. Sur demande des lauréats, citoyens étrangers 
résidant à l'étranger, 15%, de la valeur des prix 
qu'ils auraient obtenus, pourront être transférés en 
devises de leur pays, selon le cours officiel en vi- 
gueur dans la République Socialiste de Roumanie. 

15. Les partitions des oeuvres roumaines prévues 
au répertoire du concours seront expédiées sur de- 
mande aux candidats, par le Secrétariat du concours. 

16. Les frais de séjour des candidats à Bucarest, 
pendant la période ou ceux-ci participent au concours, 
seront supportés par le Comité d'Organisation. 

17. Les candidats sont tenus d'exécuter le program- 
me suivant : : 


VIOLON 
PREMIÈRE ÉTAPE ÉLIMINATOIRE 


a) J.-S. BACIT — Une des Sonales pour violon 
solo en sol mineur, la mineur 
ou do majeur 
ou 
Partita en ré mineur pour 
violon solo 


b) MOZART — Concerto n° î en ré majeur, 
K. V, 271, 
Ière partie avec la cadence de 
George Enesca 
ou 
Concerto n° ô en la majeur 
K. V. 219, 
Ière partie avec la cadence de 
Joseph Joachim 


c}) PAGANINI — Un caprice (à l'exception des 
Caprices n° 12, 14, 16, 18, 
19, 23) 

DEUXIÈME ÉTAPE ÉLIMINATOIRE 

a) ENESCO — II Sonate en fa mineur, op, 
6 ou 
117 Sonate en la mineur, op. 
25 où 


La Suite „Impressions d'en- 
fance, op. 28 


b) L'une des œuvres suivantes : 


TARTINI — Sonate en sol mineur „Le 
Trille du diable” 

SAINT-SAENS — Introduction et Rondo Caprie- 
cioso, op. 28 

CHAUSSON — Poème 

RAVEL — Tzigane 

YSAYE — HI Sonate pour violon solo 
(dédiée à George Enesco) 

SZYMANOWSKI — Trois mythes, op. 30 

BARTOK — Sonate pour violon solo 

MESSIAEN — Thème â variations 

REGER — Une sonale pour violon solo 


c} Une piece d'un compositeur roumain, à choisir dans 
l'album qui sera envoyé sur demande aux concourants. 
ÉTAPE FINALE 
Un concerto avec accompagnement d'orchestre, à choisir 
parmi les suivants : 


| 


BEETHOVEN Concerto en ré majeur, op. 61 


PAGANINI — Concerto en ré majeur, op. 6 
(n° 1) 
— Concerto en si mineur, op. 7 
(n° 2) 
MENDELSSOHN- 
BARTHOLDY — Concerto en mi mineur, 0p. 64 
BRAHMS — Concerto en ré majeur, op. 7? 
(avec la cadence de George 
Enesco) 
LALO — Symphonie Espagnole, op. 21 
TCHAIKOVSKY — Concerlo en ré majeur, op, 83 
DVORAK — Concerto en la mineur, op. 53 
GLAZUNOV — Concerto en la mineur, op. 8&2 
SIBELIUS — Concerto en ré mineur, op. 47 
SZYMANOWSKI — Concerto op. 61 (n° 2) 
BARTOK — Concerto n° 2 
PROKOFIEV — Concerto en ré majeur, op. 19 
(no 1) 
— Concerto en sol mineur, op. 63 
(n° 2) 
KHACEATURIAN — Concerto 
CHOSTAKOVICII — Concerto en la mineur, op. 99 
{n° 1) 
A, BERG — Concerto 
PAUL 
CONSTANTINESCU — Concerto 
MIRCEA BASARAB — Concerto 
PASCAL BENTOIU — Concerto 
WILHELM BERGER — Concerlo 
DUMITRU CAPOIANU — Concerto 
ANATOL VIERU — Concerto 
PIANO 


PREMIÈRE ÉTAPE ÉLIMINATOIRE 


a) J. S. BACHE — Le Clavecin bien tempéré: Pré- 
lude et Fugue 

b) BEETHOVEN -- Une Sonate, à l'exception des 
Sonates n°: 9, 1, 1, 20 

c) Trois études — CHOPIN DEBUSSY et une au 
choix du candidal 

d) ENESCO — Bourrée de la 11 Suite en ré 


majeur, op. 10 
DEUXIÈME ÉTAPE ÉLIMINATOIRE 
a) Une oeuvre, au choix, de CHOPIN, SCHUMANN, LISZT 


OU BRAHMS d'une durée maxima de 20 minutes, 
b) Une oeuvre, au choix, de : 


DEBUSSY — Images (| ou II Cahier) 
Estampes 
Pour le piano 
L'Isle joyeuse 
Cing préludes 
RAVEL — Gaspard de la null 
Miroirs 
Le Tombeau de Couperin 
Sonatine 
SCRIABINE — Une des Sonates n° 5, 6, 10 
SCHONRERG — Trois pièces, op. 11 


Suite op. 25 
HINDEMITH — Sonate n? 1, n° 2 ou n° 8 
PROKOFIEV — Une Sonate 
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~ Sonate a: 
Trois mouvements de , Pé- 
trouchkæ’ 


ŚTRAWINSR Y 


c) Une oeuvre roumaine, à choisir dans PAlbum qui sera 
envoyé sur demande aux candidats. 
ÉTAPE FINALE 
a) ENESCO — Sonate n 1 en fa dièse mineur, 

op. 24 

b) Un concerto avec accompagnement d'orchestre à choisir 
parmi les suvants : 


MOZART — Concerto en mi bémol majeur, 
K. V, 449 
Concerto en si bémol majeur, 
V. 450 
Concerto en sol majeur, K. |. 
453 
Concerto en ré mineur, K. V. 
466 
Concerto en do majeur, K. V. 
467 
Concerto en mi bémol majeur, 
K. V. 482 
Concerto en la majeur, K. V.488 
Concerto en do mineur, K. V. 
491 
Concerlo en do majeur, K. V. 
503 
Concerto en ré majeur, K. V. 
587 
Concerto en si bémol majeur, 
K. V. 595 
BEETHOVEN — Concerto en do mineur, op. 37 
(n° 3) 
Concerto en sol majeur, op. 58 
(n° 4) 
Concerto en mi bémol majeur, 
op. 73 (n° 5) 
CHOPIN — Concerto en mi mineur, op. 11 
(n° 1) 
Concerto en fa mineur, op, 21 
(n° 2) 
SCHUMANN — Concerto en la mineur, op. 54 
LISZT — Concerlo en mi bémol majeur 
(n° 1) 
Concerlo en la majeur (n° 2) 
GRIEG — Concerto en la mineur, op. 16 
BRAHMS — Concerto en ré mineur, op. 15 
(m? 1)iï 
Concerto en si bémol majeur, 
op. 83 (n° 2) 
TCHAIKOVSKY — Concerto en si bémol mineur, 
op. 23 (n° 1) 
RAVEL — Concerlo en sol majeur 
RACIIMANINOY — Concerto en fa dièse mineur, 
op. 1 (n° 1) 
Concerto en do mineur, op. 18 
(n° 2) 
Concerto en ré.mineur, op. 30 
(n° 3) 
BARTOK — Concerto n° 2 
Concerto n° 3 
PROKOFIEV — Concerlo en ré bémol majeur, 
op. 10 (n° 1) 
Concerlo en sol mineur, op. 16 
(n° 2) 
Concerto en do majeur, op. 26 
(n° 3) 
DINU LIPATTI — Concertino en style classique 
PAUL 
CONSTANTINESCU — Concerto 
PASCAL BENTOIU — Concerto n° 1 
Concerto n° 2 
VALENTIN 
GHEORGHIU — Concerto 
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CHANT 
PREMIÈRE ÉTAPE ÉLIMINATOIRE 


a) Une aria préclassique 

b) Un lied romantique 

c) Un lied du cycle ,.Sept chansons sur des vers de Clément 
Marot’? de GEORGE ENESCO, au choix du candidat. 
d) Un air d'opéra 

DEUXIÈME ÉTAPE ÉLIMINATOIRE 

a) Un air d’un concerto ou d’un opéra de MOZART 

b) Un lied d’un compositeur contemporain 

c) Un lied d’un compositeur roumain contemporain, à 
choisir dans l'album qui sera envoyé sur demande aux can- 


didats. 
d) Un air d'opéra, autre que celui de la I-e étape. 
ÉTAPE FINALE 
a) Un lied au choix du candidat. 
b) Un lied du cycle „Sept chansons sur des vers de Clément 
Marot”? de GEORGE ENESCO, au choix du jury 
c) Un air de concerto ou d'opera, au choix du candidat, 
autre que ceux des deux premières étapes. 
Les transpositions ne sont permises que pour les lieder. 
Chaque candidat est tenu d'apporter les matériaux d'ac- 
compagnement au piano pour les trois étapes. 


PRIX ET MENTIONS 
VIOLON 


I Prix 30.000 lei et une médaille d’or 
II Prix 25.000 lei et une médaille d'argent 
III Prix 20.000 lei et une médaille de 
bronze 
IV Prix 15.000 lei 
Trois mentions de 7.000 lei chacune 
PIANO 
1 Prix 30.000 lei et une medaille d'or 
II Prix 25.000 lei et une médaille d'argent 
III Prix 20.000 lei et une médaille de 
bronze 
IV Prix 15.000 lei 


Trois mentions de 7.000 lei chacune 
CHANT (femmes) 


I Prix 30.000 lei et une médaille d’or 

II Prix 25.000 lei et une médaille d’argent 

III Prix 20.000 lei et une médaille de 
bronze 

IV Prix 15.000 lei 


Trois mentions de 7.000 lei chacune 
CHANT (hommes) 


I Prix 30.000 lei et une médaille d'or 

IL Prix 25.000 lei et une médaille d'argent 

II Prix 20.000 lei et une médaille de 
bronze 

IV Prix 15.000 lei 


Trois mentions de 7.000 lei chacune 

L'Union des Compositeurs de la République Socialiste 
de Roumanie accorde pour la meilleure interprétation des 
oeuvres de compositeurs roumains présentées au cours de 
Ijème et Illème étapes les distinctions suivantes : 


POUR LA Ilème ÉTAPE 


Violon 2 distinctions de 5.000 lei chacune 

Piano 2 distinctions de 5.000 lei chacune 

Chant 2 distinctions de 5.000 lei chacune 
POU LA Illème ÉTAPE 

Violon Une distinction de 10.000 lei 

Piano Une distinction de 10.000 lei 

Chant Une distinction de 10.000 lei 


Le montant de ces distinctions n’est pas convertible en 
devises élrangères, 
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Le comité d'organisàtion du Ve 


Concours et Festival International 


PRÉSIDENT 


Ion Dumitrescu 


President de l'Union des Compositeurs de la 
République Socialiste de Roumanie, professeur 
au Conservatoire „Ciprian Porumbescu“ de 
Bucarest 


MEMBRES 


Ion Brad 


Vice-président du Comité d'État pour la Cul- 
ture et les Arts 


Pascal Bentoiu 


Compositeur 


Wilhelm Berger 


Compositeur, secrétaire de l'union des Compo- 
siteurs de la République Socialiste de Roumanie 


Dumitru Capoianu 


Compositeur, directeur de la Philarmonie ,Geor- 
ge Enesco“ 


Tudor Ciortea 


Compositeur, professeur au Conservatoire „Ci- 
prian Porumbescu“ de Bucarest 


Marin Constantin 


Chef d'orchestre, professeur au Conservatoire 
„Ciprian Porumbescu“ de Bucarest 


Romeo Drăghici 


Directeur du Musée „George Enesco“ 


„George Enesco“ 


Liviu Comes 


Compositeur, professeur, recteur du Conserva- 
toire „Gheorghe Dima“ de Cluj 


Victor Giuleanu 


Professeur, recteur du Conservatoire „Ciprian 
Porumbescu“ de Bucarest 


Ioan Grigoresco 


Vice-président du Comité de Radiodiffusion et 
Télévision 


Mihail Jora 


Compositeur, membre de l'Académie 


Achim Stoia 


Compositeur, professeur, recteur du Conserva- 
toire „George Enesco“ de Iassy 


Sigismund Toduţă 


Compositeur, professeur au Conservatoire 


„Gheorghe Dima“ de Cluj 


Vasile Tomescu 


Rédacteur en chef de la revue „Muzica“, se- 
crétaire de l'Union des Compositeurs de la 
République Socialiste de Roumanie 


Aladar Zoltan 


Compositeur, Secrétaire de l'Union des Com- 
positeurs de la République Socialiste de Rou- 
manie 


SECRÉTAIRE GÉNÉRAL 


Dan Negreanu 


Directeur de l'Association des artistes des insti- 
tutions théâtrales et musicales 


